Weges, den er fiir die Kamera zuriicklegt,
erliutert er den Weg, den er vor filinfzig
Jahren tiglich zu seiner Arbeitsstelle ge-
gangen ist, Die StraBen, Hausecken, Zdu-
ne sehen nicht so aus, als wiiren sie da-
mals ganz anders gewesen. Eine sehr ein-
fache Kompaosition aus der Bewegung des
beobachtenden Menschen, der Bewe-
gung der vor ihm hergehenden Kamera
und dem, was der Mann zu erzihlen hat:
eine inszenicrte Sequenz, die fiinfzig Jah-
re in Szene setzt - fiinfzig Jahre eines friih
vernichteten Lebens. (...)°

Frankfurter Rundschau vom 24, 11. 1981

W...) Wenn die Kumpels der Bottroper
Zeche ‘Prosper 1I’ einfahren, steigt der
Kameramann mit in den Férderkorb und
hilt die rasende Fahrtauf1000 Meter Tie-
fe in einer langen Einstellung fest - dem
Zuschauer wird fast schwindelig dabei.
(’ X .)“

Westfilische Rundschau vom 11. 11.1981

Protokoll der Diskussion
zu dem Film

Matte Wetter - Arbeit unter
Tage

mit den Filmemachern des Projektes
wProsper/Ebel - Chronik einer Zeche und
ihrer Siedlung® am 10. 11. 1981
Diskussionsleitung: Wilhelm Roth

Nach herzlichem Beifall fiir die Filmema-
cher, aber auch fiir die am Film Mitwir-
kenden, die bei der Vorfiihrung des Films
anwesend waren, erklirte Christoph
Hiibner zuniichst den Status des Filmsals
Teil eines Zyklus. Es handele sich bei
Matie Wetter um den vierten Teil einer
fiinfteiligen Reihe von Filmen, die sich
mit dem Leben in Bottrop-Ebel und der
Arbeit aufder Zeche Prosper beschiftige.
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Die Filme gehdren so eng zusammen, dal
sie nach ihrer Fertigstellung auch als Zy-
klus gezeigt werden sollen. Der fiinfte
Teil wird im Friihjahr 82 fertig sein. Dig in
diesem Film wenig gezeigten Lebensriu-
me der Bergleute, ihre Familien und ihre
Wohnungen, sind Themen anderer Teile
des Zyklus und kommen dort vor, Aller-
dings haben die Filmemacher die Erfah-
rung gemacht, daf die Ebeler ihre Hiuser
als einen Privatbereich auffassen und
nicht ohne weiteres einsehen, wieso die-
ser Privatbereich durch die Filme offent-
lich werden soll, wihrend das Drehen an

&ffentlichen Treffpunkten und die Auf- |

nahmen an der Arbeitsstelle bereitwillig
unterstiitzt und gefordert wurden. Dig
Filmemacher haben diese Haltung ak-
zeptiert und auf jedes zudringliche oder

ungestattete Eindringen in den Privatbe- -

reich der Bergleute verzichtet. Das Ver-
wenden von GrofBaufnahmen bei den
meisten Interviews hingt aber auch mit
dem Einsatz von Video zusammen. - Die
Aufnahmen unter Tage muBten in vieler
Hinsicht sorgfiiltig vorbereitet werden.

Zundchst war eine lange Uberzeugungs-
arbeit gegeniiber der Bergwerksdirektion
notwendig, um eine Dreherlaubnis zu er-
langen. Sodann waren sicherheitstechni-
sche Auflagen zu erfiillen, die ¢s unmog-
lich machten, mit der gewchnten Auf-
nahmeapparatur zu drehen, Beispiels-
weise war die Verwendung van Synchron-
ton nicht méglich, die Szenen unter Tage
sind deshalb alle nachsynchronisiert. Es
ergab sich fiir die Dokumentaristen au-
Berdem die Notwendigkeit, sich vor
Drehbeginn einige Wochen unter Tage
aufzuhalten, zu beobachten und auch
mitzuarbeiten, um ein Verstindnis fiir
die Arbeit der Bergleute zu erwerben.
Mit der dadurch erworbenen Haltung war
es den Filmemachern méglich, mit den
lediglich drei erlaubten Drehtagen auszu-
kommen.

Ihe Tilmemacher haben sich in diesem
Feid thres Zyklus vorgenommen, den be-
aomderen Charakter der Bergmannsarbeit
wInzulangen und zu vermitteln. Schwer-
pmttkl war, die qualifizierte Arbeit der
lvrpleute zu zeigen, sie als ein Handwerk
i zustellen, das besondere Anforderun-
poniin dic Menschen stellt. Zugleich soll-
(¢ unklingen und erkennbar werden, wie
wivhdicse Arbeit historisch durch die Ge-
whichie des Bergbaus und seiner Forder-
tevhniken veriindert hat, Zugunsten der
wrsiellung von Atmosphére und Cha-
tukter unlerblieb es, dem Zuschauer mit
wuiteren [nformationen, die man aus an-
deren Quelien (Biicher) hitte schipfen
kéinmen, dienlich zu sein. DaB in diesem
Sinne der Film die Arbeit der Bergleute
Ividistisch wiedergebe, wurde von anwe-
wenden und im Bergbau erfahrenen Zu-
whinuern unzweideutig bestétigt. Ein Zu-
wlmuer, der - von der Diisseldorfer Berg-
bunmesse dieses Jahres kommend - die
Uberlegung einwandte, die Filmemacher
héiten das Gliick gehabt, auf einer aus-
nnlimsweise noch weitergefithrten, vollig
varllicien Zeche drehen zu kdnnen,
muifde sich dahingehend belehren lassen,
dald dic lcchnische Ausstattung der Ze-
vhe Prosper gerade 1% Jahre alt ist und
(e s modern angesehenen Stand der
Hergbaulechnik entspricht, Dennoch war
vy nicht dic Absicht des Films, einen re-
pHlsentativen Ausschnitt der Wirklich-
kit zu dokumentieren oder einen Aus-
selinilt der Wirklichkeit durch Hinzufii-
gung von weiteren Informationen dem
Purehschnitt entsprechend zu gestalten,

I's wiren cinige Zuschauer, die das Feh-
Jen des bkonomischen Hintergrunds der
Atheit  kritisierten. Weder seien die
| .ohinformen, die im Bergbau gelten, dar-
gesiellt und erdrtert worden noch sei die
Wolle der Gewerkschaft und die Arbeit
illeser Inleressenvertretung beriicksich-
ligt worden. Die Unzulanglichkeit der

Behandlung der Okonomie wurde auch
daran festgemacht, da3 zwar im Film da-
von gesprochen werde, daB die Maschine,
der Kohlehobel, die Schichtleistung und
den Arbeitsrhythmus bestimmt, es aber
auDer acht gelassen worden sei, welche
tkonomischen Interessen die Einfiihrung
des Hobels herbeigefiihr haben und wer
iiber den Einsatz des Hobels wacht.

Auf diese Einwiinde erwiderten die Fil-
memacher, dafl das Einbeziehen der dko-
nomischen Zusammenhinge das Errei-
chen der eigentlichen Zicle des Films ge-
stort hitte. Die Asthetik des Films, die
keine Informationsidsthetik ist, wire da-
durch aus dem Gleichgewicht geraten,
mdglicherweise so weit verschwunden,
daf} die Zuschauer das, was den Filmema-
chern wesentlich war, gar nicht mehr so
aufgenommen hitten, -~ Es kam die Frage
auf, warum der Film in Schwarz-Weil ge-
filmt worden und nicht Farbmaterial ver-
wendet worden sei. Nach Meinung eines
Zuschauers aus Ebel hitten farbige Bil-
der viele Fragen beantworten kinnen, die
man noch an den untersuchten Wirklich-
keitsausschnitt stellen kénnte. Die Ant-
worl war, da3 das Schwarz-WeiR-Material
inallen Teilen des Zyklus verwendet wor-
den sei, weil es billiger und - sehr wichtig
fiir die Dokumentarfilmer - lichtemp-
findlicher ist, Dariiberhinaus spielte fiit
die Filmemacher bei der Festlegung auf
Schwarz-WeiBl die isthetische Uberle-
gung eine Rolle, daB die Verwendung von
S-W-Material die Einheitlichkeit der Fil-
me und des Zykius fordere; Farbrnaterial
wiirde wegen der verschiedenen und un-
terschiedlichen Drehorte eine Buntheit
ergeben. Allerdings kommen im fiinften
Teil des Zyklus auf Anregung und
Wunsch der Ebeler auch farbige Filmtei-
le vor. In diesem Zusammenhang wiesen
die Filmer noch darauf hin, daB es fiir die
Entstehung der Filme sechr wichtig gewe-
sen sei, daB sich aus der stiindigen Anwe-




senheit der Filmemacher seit iber zwei
Jahren eine direkte Diskussion mit den
Ebelern dber die Filme ergeben habe,
wobei es eben der Zyklus, also die Weiter-
arbeit nach Fertigstellung eines Films, er-
moglicht habe, Kritik und Vorschlige der
Ebeler in den Filmen praktisch umzuset-
zen. Dieses pemeinsame ,Auskochen
der Filme hat es den Ebelern erlaubt, sich
in den bisherigen Filmen, mit Ausnahme
des ersten, mit dem sie sehr unzufrieden
waren, tatsichlich wiederzuerkennen. Ei-
nem Zuschauer war aufgefallen, dal3 der
Film nur sehr wenig Konfliktstoffe oder
-fille aus dem Arbeitsleben der Bergleute
einbezogen hat, und zwar so weit, dab
sich schlieBlich im ganzen der Eindruck
gines sehr harmonischen Ausschnittes
aus der Wirklichkeit ergeben hitte, Einer
der im Film Mitwirkenden antwortete
darauf, daB es selbstverstindlich - wie
iiberall - solche Konflikte gébe, die man
aber unter sich und mit Hilfe der Gewerk-
schaft oder des Betriebsrats losen wiirde,
Tatséichlich habe der Arger am Arbeits-
platz ebensowie das Auftreten von Unfii-
len abgenommen. Dem Filmemacher
Christoph Hiibner schien diese Darstel-
lung des Arbeitslebens allerdings dann
doch zu harmonisierend,

Protokollant: Fritz Iversen
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