vielerlei verdndert hatte, Bestimmte im
Drehbuch vorgesehene Sequenzen
konnten nicht gedreht werden, da
Magdalena und Alexander diese Hand-
lungen beispielsweise seit Menaten nicht
mehr ausgefiihrt hatten, Das war teilweise
darauf zuriickzufithren, daft das Ehepaar
schubweise akut fortschreitenden Alte-
Tungsvorgingen unterlag, denen auch bei
bestemn Willen kein Widerstand entgegen-
gesetzt werden konnte. Andererseits
wurde ihnen teilweise bei Titigkeiten
unterstiitzend von Bekannten geholfen,
so daB ihnen zuvorvertraute Arbeiten
und Belastungen fremnd wurden. Das
heifit; Erst die Hilfeleistung machte sie
paradoxerweise unfahig, manche Schwie-
rigkeiten weiterhin allein zu bewiltigen.
Natiirlich wurde alles in allem nicht das
Drehbuch einfach verfilmt, sondern viel-
mehr das sich ercignende Geschehen in
einem dramaturgischen Raster geordnet.
Es cnstand so eine einfithlsame, geduldige
filmische Erzéhlung mit ruhiger Kamera-
fithrung und statischen Einstellungen.
Lange Sequenzen paften sich dem Rhyth-
mus der Rentner an, Auf einen Kommen-
tar wurde konsequent verzichtet, weil die
sich ergebenden Situationen fiir sich
selbst sprechen. Lediglich ausgewihlte
Zitate geben dem Film Zisuren und
schaffen zusitzlich ein Fundament. Troiz
einer allgemein sehr arbeitsintensiven
Dreharbeit, bei der jeder im Team stets
flexibel reagieren mufte, und der Tat-
sache, dafd es sich bei diesem Film um

ein Regiedebiit handelte, gelang es stets,
das Aufnahmeteam insgesamt zusammen-
zuhalten und fiir die Idee dieses Films zu
begeistern. Und: In einer konstruktiven
Erwartungslosigkeit verbleiben zu lassen,
ohne deren Elemente (Geduld, Abwarten-
kdnnen, Aufgeschlossenheit, Neugier,
Zufall, Unverhersagbarkeit) dieser Film
ni¢ hitte entstehen kdnnen,

Alfred Pirtertschatscher
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Pressestimmen

Wir geben viel dafiir, uns den alten Men-
schen gegeniiber blind zu steilen. Wir
wollen nicht wissen, was uns erwartet:
Angst, Einsamkeit, Isolation, Verlust von
Sinn und Sinnlichkeit — ein schreiendes
Schweigen drinnen und draufien.

Um so dringender ist es, auf die Bedin-
gungen und Miglichkeiter der alten Men-
schen,auf ihr Da-Sein hinzuweisen. Das
konnte erfolgreich sein, nicht allein durch
den wiederholten Zeigefinger, sondem
auch durch die Form, wie er auf die
weisen Waisen weist.

Die Mittel, derer sich der §sterreichische
Regisseur Pittertschatscher bedient,
mogen im folgenden kurz aufgezihlt
werden: Eine ruhige, fast statische Kame-
ra, abgesehen von einigen Portrait— bzw.
Nahaufnahmen mit stes diskreter Distanz;
eingeblendete Dichterworte (Brecht,
Canetti, Handke, Rilke); eine sanft trau-
rige und trostliche Orgelmelodie; keine
Stimme, die kommentierend eingreift
oder stort, stattdessen die Sprache des
Alters selbst — gebrechliche, aber ver-
stehende Warter, Moglichkeiten, den
allein und abseits Stehenden jene Aura

zu geben, die sie verdienen.

Allerdings, die so vorgezeichnete Kompo-
sition von Bildern des Alters, Worten der
Dichter und Klingen der Orgel wollte
nicht recht zusammenpassen. Denn dem
eigentlichen und beherrschenden Rhyth-
mus der Téatigkeiten und Bewegungen der-
Jjenigen, die sich zum Tode tasten, wirk-
ten die Augenblicke, wo die Zitate er-
schienen, wie zufillig entgegen, Der Zeit-
punkt des Textes ( manchmal auch sein
Inhalt) brachte auf Distanz, was uns
doch nahe werden sollte,

Wenn dies auch ein wenig stdorend wirkte,
so hitte der Film dennach ein intensi-
ves und spannendes Portrait werden
kdnnen, hitte Pittertschatscher sich auf
das ,Gebilde’ seiner Eltern allein einge-
lassen. Sie waren dankbar, liebenswert,
riihrend und lustig; sie gaben zu spiiren,

dafd sie gelebt hatten — getanzt, geritten
und geliebt,

Mit ihnen gab es eindrucksvolle Szenen

— etwa das morgendliche Aufstehen und
Ankleiden, der lange, beschwerliche Weg
zum Waschbecken (, Brunnen’); oder
fast amiisante Gefummle am Hérapparat
und der Lebliche Streit iber den Wert,
den er besitzt, oder, wenn beide, im Sofa
désend, fiber das Licht und das Nach-
lassen der Farben sich verstindigen. . .
Statt seinen Eltern den ganzen Raum
seines Films zu geben, kontrastierte
Pittertschatscher sie mit einem ristigen,
gestandenen, aber lingst verstummten
86jihrigen Witwer, der still und bitter, ab
morgens 5 Uhr sein Tageswerk wieder-
kiuend (vormittags auf dem Komspeicher
am Abend im eigenen Wirtshaus titig, auf
den hoffentlich kurzen Moment des
,,Abdankens” wartet.

Michael Kihnke, in EPD/Kirche und
Rundfunk, 7. Mai 1980

Ich habe mich gedrgert, Gedrgert dariber,
daf in die stillen, geduldigen Bilder

dieses Films immer wieder der lehrhafte
Hammer von Regisseur Alfred Pitter-
tschatscher sauste, Gross ist ein bejahrtes
Radio zu sehen, der 86jihrige Ernst K.
schlurft heran, er stelit die Nachrichten
ein und sitzt dann wieder allein an seinem
Pult. Ein Telefonanruf kommt — natiir-
hch falsch verbunden, Und bereits ist wie-
der das dréhnende Ticken der Pendeluhr
zu héren, und bald auch schon das
scheppernde Harmonium, das ans feuchte
Grab erinnert: Merke, Mensch vor dem
Bildschirm, die Zeit verrinnt, die guten
Tage sind rasch voriber, der Zerfall ist
unausweichlich und einsam!

Danke, Herr Pastor,

Jetzt mifitrane ich meinem Arger, Ich
erinnere mich ungern an Filmbilder, die
mir wehtaten, Ich sehe wieder, wie der
89 Jahre alte Alexander P, umstindlich
und miithsam im Laden einkauft und wie
ihm eine dltere Dame einen ungeduldigen,
bosen Blick zuwirft, Die unsicheren

Schrittchen des gebiickten Greises fallen
mir wieder ein, und ich hére von neuem
seine 91jihrige Frau Magdalena sagen;
,Jetzt geht der Horapparat au nimmer,
jetzt hang i mi auf,”

In meinem ersten Arger wollte ich nichts
wissen von dieser Gebrechlichkeit, Hilf-
losigkeit, Verzweiflung des Alters, Ich
glaube, es war meine eigene Angst vor dem
Alter, die mich einiugig wachte. Mit ara-
bischen Freunden, die noch nicht lange
in Eutopa lebten, habe ich einmal iiber
diese Angst gesprochen, Sie verstanden
mich nicht. Alt zu werden, war fiir sie
keine schreckliche Aussicht. Sie erzéhlten
von ihren Grofeltern, die mit Kindern
und Enkeln zusammenlebten, DaB sie
immer hinfilliger und gebrechlicher wur-
den, war eine Selbstverstandlichkeit.

Der Regisseur Pittertschatscher verpaBte
es zu zeigen, warum die Alten bei uns als
lastiger Ballast gelten, warum sie einsam
gind. Das Alter war fiir ihn nicht mehr als
ein Naturphinomen, Allein auf weifer
Flur stand am Anfang und Ende seines
Films ein kahler Baum, Krihen lirmten
um ihn heruin, und eine Kinderstimme
sang ein trauriges Herbstlied, Ich #rgere
mich jetzt wieder iiber den Filin,

Peter Miiller, in Tagesanzeiger-Ziirich,

3. Mai 1980

Protokoll der Diskussion zu dem
Film

JE ALTER DASS MAN WIRD,

JE DUMMER DASS MAN WIRD
von Alfred Pittertschatscher am 22, 9, 80

mit dem Filinemacher und dem ZDF-
Redakteur Dr. Kutnewsky

Die Diskussion iiber den Film verlief sehr
friedlich. Sie bestand im wesentlichen
darin, daff der Filmemacher sehr lebendig
und anschaulich von seiner Arbeit an dem
Film erzihlte.

Pittertschatscher bezeichnete sich selbst
als Journalist. Er hatte bereiis Artikel
und Horfunksendungen zu dem Thema
gemacht, bevor sich bei ihm die Idee ver-
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festigte, einen Film iiber Alte zu machen,
Auf das im Film gezeigte Schrieider-
meister Ehepaar stiefs er durch eine Zei-
tungsnotiz iiber ihre Diamantene Hoch-
zeit.

Die Gesamtrecherche zu dem Film er-
streckte sich auf 4 Jahre, die gezeigten
Alten hat er unter 186 Personen ausge-
sucht. ’
Urspriinglich hatte er sich fiir einen alten
‘Mann entschieden, abet wihrend der
Recherche wurde deutlich, daft dieser im
Konflikt mit seiner Familie lebt und an-
deutete, daf er den Film benutzen
wollte, ,um es denen noch zu zeigen”,
Der alte Gastwirt im ersten Teil des
Films war dann ein Ersatz, auf den ihn
der Kameramann hingewiesen hat.
Pittertschatscher kannte sein Thema be-
reits vor dem Film gut durch Arbeit in
Altenheimen und bei der Aktion ,Essen
auf Ridern™. Das gezeigte Ehepaar
kannte er 4 Jahre, bevor er das Drehbuch
konzipierte,

Als es wihrend der Dreharbeiten Schwie-
rigkeiten gab, die alten Leute waren woh!
iiberfordert und wehrten ab, wire der
Film beinahe gescheitert, da fiir den
Filmemacher klar war, dafl ihm die Be-
ziehung zu den alten Menschen wichtiger
war als der Film,

Der Film hatte eine Drehzeit von 4
Wochen, Das Problem der Anwesenheit
des Teams in der Wohnung bei der Beo-
bachtung des Alltags der alten Leute
konnte durch das gute Verhiltnis des
Filmemachers zu ihnen geldst werden. Die
Beobachteten empfanden die Anwesen-
heit des Teams nicht als stérend,

Der Filmemacher arbeitete zeitweise mit
zwei Kameras, Das ermdglichte, bestimmte
Situationen, z. B, wenn Besuch kommt,
in ihrer Mehrgleisigkeit festzuhalten.
Pittertschatscher entschied sich bei der
Bildisthetik fiir Schwarz-Weill--Material
und fiir eine extrem ruhige Kamera nach
dem Prinzip der Guckkastenbihne, das
erschien ihm das kiinstlerisch addquate
Mittel zum Thema, Die Kamera arbeitete
teilweise mit Nachtoptiken und mit Ein-
beinstativ, um in dem Intimbereich

Wohnung keinen grofien technischen Auf-
wand zu betreiben,

Auf den Ton legte der Filmemacher — er
hat Musik pidagogik studiert — grofen
Wert, Das leise, manchmal etwas unver-
stindliche Sprechen der alten Leute sollte
in seiner ganzen Differenziertheit im
Film horbar werden,

Auf die Frage, warum Dichterzitate als
Zwischentitel eingeschnitten wurden,
meinte der Filmemacher, diese Zitate er-
schienen ihm als die besten schriftlichen
Aussagen liber das Altwerden, AuBlerdem
gebe es dadurch Ruhepunkte beim
Sehen des Films. Einen eingesprochenen
Kommentar lehnte er ab, um den Zu-
schauer nicht zwischen Beobachter und
Horer hin und herzureiffen, Der Film
hitte dadurch an Dichte verloren.

Zur Gliederung des Films ertiuterte
Pittertschatscher, die Anfangssequenz
iber Beerdigung und Leichenschmaus
sollte das Thema Tod optisch anreifien,
er wolite aber nicht, da® der Film damit
endet.

Auf die Frage, warum er nicht nur das
alte Ehepaar, sondern auch den Gastwirt
in den Film eingebaut hat, antwortete er,
dafy die beiden gezeigten Lebenssituatio-
nen fiir ihn zwei Méglichkeiten, das Alter
zu bestehen, zeigen. An der Figur des
(Gastwirts wilrde deutlich, wie man sich
auch in hohem Alter durch Arbeit auf-
rechthalten kann, der Mann hat auch mit
80 Jahren noch einen vollen Tagesablaunf.
Bei dem alten Ehepaar wiirde deutlich,
wie man sich gegenseitig im Alter stiitzen
kénne, ,,Wenn einer der beiden stirbt,
dann ist das schrecklich fiir den anderen,
Nach 60 Jahren Zusammenleben wiire er
ohne den anderen nur noch ein halber
Mensch,”

Der Titel, der vielleicht etwas milver-
standen werden kénne, ist auf keinen Fall
denunziatorisch zu verstehen. Das alie
Ehe¢paar habe diesen Satz selbst formu-
liert. Gemeint ist damit jene Weisheit des

Alters, die der Filmemacher zeigen wollte:

je mehr man erlebt, desto weniger weild
man,
Protokollant: Uli Opitz

Biofilmografie
Alfred Pittertschatscher

geb, am 28. 1. 1954 in Salzburg. Studium
der Musikpidagogik und Germanistik,
Seit 1973 parallel zum Studium Mitar-
beit bei verschiedenen Tageszeitungen,
Seit 1976/77 auch im Rundfunk journa-
listisch tétig, Horbilder, Funkfeatures
und Dokumentationen fiir Landesstudio
Oberdsterreich und Salzburg des Ostex-
reichischen Rundfunks.

1975/  Wir miissen alles tun, was nach
76 bestem Wissen und Gewissen
mdglich ist; Regie: Jérg Arnulf
Eggers. Vorarbeiten (Buch):
Alfred Pittertschatscher. Doku-
mentarfilm, Farbe, 16mm,
60 Min. , ORF,

1979 Volksmusikanten und Lieder-
macher; Gestaitung: Alfred
Pittertschatscher. Kamera: Peter
Fr6hlich, Farbe, Magnetaufzeich-
nung (MAZ), ORF, 27 Min,

1980  Der Mensch versteht alles nur
das einfache nicht — 85, Geburts-
stag des Komponisten Carl Orff;
Farbe, Magnetaufzeichnung
(MAZ), 16 Min, ORF.

1980  Je dlter daff man wird, je diimmer
daf man wird; Buch und Regie:
Alfred Pittertschatscher, Kame-
ra: Peter Elster. Dokumentar-
film, Schwarzweify, 16mm,

85 Min,, ZDF.
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