und Kinder singen und tanzen, oben die
Ménner stehen und starren, Fihigkeit,
sich einen Spafl zu machen, emanzipiert
mit sich und den anderen umzugehen:
Anna Schifer in der Kneipe, Der Tanz
eines Mannerballetts im Qpernhaus, das
wiederum Stollwerck-Fabrikarbeiterinnen
darstellen soil — also das, was Anna
Schifer ja schon ist — : spielerische Um-
kehrung der Geschlechterrollen, aber
zugleich auch Entlarvung einer heimlichen
Sehnsucht der Miinner, Frauen zu sein.
Solche wie Anna Schifer vielleicht.

Rechter Fliigel
Joseph und die Gerechtigkeit

Der rechte Fiige! ist der der Himmelfahr-
ten, der Auferstehungen.

Joseph Moritz wohnt bei den Markthallen
in einem Haus, das man nach dem Kriege
Behelfsheim genannt hitte.

Er ist alt, er ist bucklig, er ist arm, er ist
alles das, was man in dieser Gesellschaft
nicht sein darf,

Aber er ist das Zentrum einer Gruppe von
Leuten, die selbst nicht viel mehr haben
als er, die aber gemif} der Veedelsphilo-
sophie, den Spafl wichtiger nehmen als
alles andere, und zwar ihkren eigenen, be-
sonders aber auch den von Joseph Moritz.
Joseph baut einmal im Jahr einen Kame-
valswagen, praktisch ohne Hilfe, aufRer
der, daB die Leute, die zu den , Junge
und Midcher vom Erbhof™ gehéren, ihm
die Materialien anschleppen.

Er baut einmal im Jahr, das heifit, er

bant das ganze Jahr iiber, Aschermitiwoch
fangen schon wieder seine Planungen fiir
das nichste Karnevalsjahr an.

Er lebt fiir diese Wagen, denn am Sonntag,
dem Tag der Schull-Veedelsz86ch™ fihrt
er mit ihnen durch K&in und durchs
WVeedel, ¢in Kdnig, ein Held, ein Sieger,
Alle jubeln ihm zu, Ein Augenblick der
Gerechtigkeit: daf} denen zugejubelt

wird, die am meisten leiden und am
meisten kimpfen, und nicht den Jungen,
den Reichen, den Schénen, Jubel fiir den,
der ihn verdient, Als Kind ist Joseph von
der Treppe gefallen, Seine Mutter hat an
der Waschbiitt das Geld verdient, um ihn
in Kliniken zu schicken, aber da sie nicht
genug verdienen konnte, mufite sie ihn
immer wieder aus den Kliniken nehmen,
und er wurde nie gesund und ist immer
noch bucklig. Er hat aber eine Frau. Mit
der tanzt er auf der StraBe, Die teilt mit
ihm seinen Kummer, da} er wieder nicht
den ersten Preis bekommen hat bei den
Schull- und Veedelszéich, beide sehen
den siegreichen Rivalen auf dem Fernseh-
schirm — und beide tanzen am Dienstag
zusammen den Kehraus, Joseph im
Abendanzug, mit Zylinder und Seiden-
schal, weiflen Handschuhen und Stdck-
chen mit Knauf. Die schénsten Menschen,
die ich kenne

Protokoll der Diskussion zu den
Filmen

ADOLPH-PASSAGE I

ven Horst Kanigstein und

IM REICHE DES SCHOKOLADEN-
KONIGS - AUS DEM VRINGS-
VEEDELER TRIPTYCHON I

von Helma Sanders-Brahms am 22,9, 80
mit Heinrich Breloer
Diskussionleitung : Heinz Trenczak

Von den Autoren dieser beiden Filme
war niemand anwesend, Horst Kénigstein
hatte sich wegen Dreharbeiten und Helma
Sanders wegen den Vorbereitungen zum
Start ihres Spielfilms , Deutschland —
bleiche Mutter™ entschuldigen lassen. So
stand nur Heinrich Breloer, der Autor des
Filmes vom Nachmittag , Mein Tagebuch
(2); Die verschwiegenen Papiere/ Zwei
gegen Hitler” als langjihriger Mitarbeiter
von Horst Kénigstein ais Partner zur Ver-
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figung, Die Diskussion beschiiftigte sich

neben der Sanierungsproblematik allge-

mein mit

1. der beabsichtigten Wirkung beim Film
,,Adolph-Pagsage 1™

2. dem Gegensatz der beiden Filme als
Ausdruck verschiedener Haltungen zu
Leuten, deren Leben thematisiert
wird.

3. der Funktion der Kunstfigur ,,Séngerin™
in ,,Adolph-Passage I’’ und dem Charak-
ter des Films als Musikproduktion

Auf die Frage nach dem Hintergrund des
Films verwies Heinrich Breloer auf die in
unserem Lande immer stirker werdende
Tendenz der Administration zur Zersti-
rung von gewachsenen Lebensraumen

mit dem Argument ihrer Sanierungsbe-
diirftigkeit, Zwar sei dieses Argument mit
Blick auf bestimmte bauliche und sani-
tire Voraussetzungen mitunter berechtigt,
lasse aber gerade die sozialen Qualitdien,
mit denen Geschichte der dort Wohnen-
den und deren Emotionen verbunden sind,
aulder acht, Die Sanierung in dem in Frage
kommenden Gebiet in Hambuzg stehe
noch am Anfang, und so sei im Gegensatz
zu dem Film ,,Der Mensch an sich — wird
nicht in Betracht gezogen™ vielleicht
durch den emotionalen Appell an Politiker
noch etwas zu machen,

zu 1.

Winfried Giinther verwies auf die interes-
sante Variante in der Wirkungsspekulation,
die in dieser These steckt., Bei der Diskus-
sion um ,,Der Mensch an sich — wird

nicht in Betracht gegzogen® hatten die Au-
toren ihre Enttauschung dariiber erk¥irt,
dap ihr Film keine Wirkung in bezug auf
den Abrifd der Hduser jener alten Men-
schen gehabt hat, Sie hatten den Film
allerdings als Aufruf an die Betroffenen
verstanden, sich zu wehren,

Den von Breloer erklirten Anspruch ,den
Politikern zu zeigen, was sie da eigentlich
tun”, hatte er fiir verfehlt, weil diese Sanie-
rungspolitik durchaus kein Resuitat der
Unwissenheit der Verantwortlichen iiber
die Folgen ihrer Politik sei, Breloer er-
kldrte dagegen, ¢r habe den Eindruck, daf
die Politiker oft nicht im Bilde seien,
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betonte aber auch, dal siéh solche Filme
seiner Ansicht nach sowoh! an die Betrof-
fenen richten als auch an die Politiker,

2,:

Der Protokollant, der sich an dieser Stelle
herausnahm, auch einmal mitzudiskutieren,
stellte die beiden Filme als Ausdruck einer
unterschiedlichen Haltung zu den abge-
bildeten Personen gegeneinander, Ahnlich
wie der Film , Marathon in New York”
und , Steck lieber mal was ein”, von denen
der Letztere sich wirklich fiir die Personen
interessiert habe, wihrend der andere eher

auf Klischees zuriickgreife und sie zum
Teil denunziatorisch iberstiilpe, sei auch
der NDR-Film von einem interessierten
Blick geleitet, wihrend der Film von
Helma Sanders-Brahms lediglich ober-
flachlich Schlagbilder zum Thema zusam-
menstelle und eine sentimentale Theorie
dariibergiefe. So seien in dem Hamburger
Film Momente moglich geworden, in
denen die Menschen ihre geschichtlichen
Erfahrungen weitergeben, wihrend man
1 m Reiche des Schokoladenk&nigs™ nur
die vorgegebene These wiederfindet, Da-
gegen wurde eingewandt, daft auch der
Film iiber die ,, Adolph-Passage I”" — in
Gestalt der Fragerin und der Singerin —
eine Ausgangshypothese von der Intakt-
heit einer Insel verbreite. Der unterschied-
liche Eindruck der Filme stelle sich nicht
als Ausdruck unterschiedlicher Formen
dar, sondern sei wesentlich vom 3rger-
lichen Kommentar bestimmt. Eine ande-
re Diskussionsteilnehmerin erkliirte, dafl
sie mit der Sentimentakitit nicht grund-
sitzlich Schwierigkeiten habe, sondern
erst in dem Moment, wo diese den Bildern
ilbergestiilpt wird, Winfried Giinther be-
tonte auferdem, dab dieser Film nur der
erste einleitende Teil einer Reihe von drei
Filmen ist und so etwas wie eine Binfiih-
rung darstelle, In der Gesamtschau der
Filme relativiere sich der eingangs geschil-
derte Eindruck und die Absicht werde
dann wesentlich deutlicher.



zn 3.;

Zur Figur der Séingerin im Film merkte
Heinrich Breloer an, daf} sie eine Auspri-
gung der | Figur des Schniifflers™ sei, die
u.4. von Rosenbauer und ihm entwickelt
worden sei. Dabei wird jemand mit einem
umgehingten drahtlosen Mikrophon in
die Situation geschickt und versucht, sich
den Problemen und Prozessen anzunihern
bezichungsweise Situationen zu initiieren,
Dabei wird er von emem Kameramann bec-
bachtet, weift aber nicht genau, wann er
aufgenommen wird. Diese Methode ent-
spreche, so die Begriindung, eigentlich der
Situation des Filmteams, das auch als
Fremdfaktor zu den Leuten komme und
sie nach der Filmarbeit wieder verlasse,

In dieser Figur bestehe die Moglichkeit,
das mitzureflektieren. Dariiberhinaus
sollte der Film auch eine Musikproduktion
sein. Es sollte deutlich werden, wie aus
bestimmten Ereignissen ein Lied wird.
Methodisch ist man so vorgegangen: di¢
Singerin hat Protokolle ihrer Erfahrungen
mit diesen Menschen angefertigt, daraus
haben sich dann Lieder ergeben, Neben
der Sangerin war auch der Komponist

bei den Filmarbeiten stindig anwesend.
Protokollant: Josef Schnelle

Biofilmografie
Helma Sanders-Brahms

geb. 20. 11. 40 in Emden, Abitur, Schau-
spielausbildung an der Niedersichsischen
Hochschule fiir Musik und Theater,
Hannover. Studium der Germanistik,
Anglistik, Theaterwissenschaft und
Psychologie an der Universitdt K&ln,
Staatsexamen. Gleichzeitig Arbeit als Ver-
kiuferin, Fabrikarbeiterin, Putzfran,
Schwesternhelferin usw. Von 1965 an
Fernsehansagerin im Dritten Fernsehpro-
gramm des WDR. Politisches Engagement
in der 68er Bewegung. In Italien Begeg-
nung mit Pasolini, Corbucci, Rosi. Auf
ihren Rat hin Versuch eigener Filmarbeit.

1970

1971

1972

1973

1974

1975

1976

1976/
77

1979/
80
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Angelika Urban, Verkduferin, ver-
lobt, schwarzfweify, 16 mm, 30
Min., Produktion: Helma Sanders-
Brahms

Gewalt; Farbe, 16 mm, 91 Min,,
Produktion: ZDF, Kleines Fernseh-
spiel

Die industrielie Reserve-Armee;
Farbe, 16 mm, 45 Min., Produk-
tion: Helma Sanders-Brahms

Der Angestellte; Farbe, 16 mm,
93 Min., Produktion: WDR

Die Maschine; Farbe, 16 mm, 54
Min., Produktion: Helma Sanders-
Brahms

Die letzten Tage von Gomorrha;
Farbe, 35 mm, 103 Min., Produk-
tion: Bavaria/WDR

Erdbeben in Chili; Farbe, 35 mm,
87 Min., Produktion: Filmverlag
der Autoren/Luis Mejino, Madrid/
ZDF

Unter dem Pflaster liegt der Strand,
schwarz/wei%, 35 mm, 117 Min.,
Produktion: Helma Sanders-
Brahms/ZDF, Kleines Fernsehspiel
Shirins Hochzeit; schwarzjweill,
35 mm, 110 Min., Produktion:
WDR

Heinrich; Farbe, 35 mm, 135 Min.,
Produktion: Regina-Ziegler-Film-
produktion/WDR, Kdln
Deurschland bleiche Mutrer; Farbe,
35 mm, 145., Min., Produktion:
Helma Sanders-Brahms/Literari-
sches Colloquium Berlin/fWDR,
Kdaln

Vringsveegeler Triptychon, Farbe,
16 mm, 3-teiliger Dokumentarfilm
{45/50/60 Min.), Produktion:
Helma Sanders-Brahms/WDR
Dokumentarfilm dber die Entfal-
tung preletarischer Phantasie beim
Karneval in einem K&lner Arbei-
terviertel

1. Im Reich des Schokoladenkdnigs;
2. Rievkooche-Madonna;

3, Joseph und die Gerechtigkeit

Mein Tagebuch (2)
Die verschwiegenen Papiere, Zwei gegen Hitler

Regie, Buch: Heinrich Breloer

Redaktion: Christhart Butgmann, Annelen Kranefuss

Produktion: WDR III

Linge: 45 Minuten

Format: 16 mm, Farbe

Sendung: 13, 4, 1980 WDR I1i, 20. 4, 1980 NDR, RB und SFB III
Urauffithrung: 4. Duisburger Filmwoche '80

Ui 8, und Heinrich Breloer vor dem Versteck aus der Nazizeit
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