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Im Ruhrgebiet leben Volker und Richie
Kahl. Volker (18) ist Bauarbeiter und
Dortmunds Disco-Dancing-Star. Sein Bru-
der {24) hat im Bergbau gearbeitet,
jetzt ist er arbeitslos und tanzt fast genau-
so gut, Die beiden Briider filhren den
Filmemacher Michael Braun in die schil-
lernde Welt der Diskotheken, und Braun
versucht herauszufinden, warum Disco so
Jin’ ist und was man alles dafir braucht.

Auszug aus einem Interview mit Rosa
Mercedes:

Rosa Mercedes: Gehst Du nicht leichifer-
tig mit der Realitdt um? Ich meine, bei
Deinen Filimen weiff man nie, was doku-
mentarisch und was Spiel ist,

Michael Braun: lch seh’ das so, wenn Du
eine Kamera aufbaust, Licht machst, ir-
gendwo einer mit ner langen Stange mit
Mikrophon dran rumfuchtelt, dann verin-
dern sich die Menschen, die Objekt dieser
Aktion sind. Jede Einstellung, das was Du
aufnimmst, das was Du weglifit, wie du’s
fotographierst, dokumentarisch oder
sonstwie, ist eine Beeinflussung der Reali-
tit, sprich eine persdnliche Sehweise. Es
geht also nicht um eine vomgetduschie
Authentizitit, sondern um Lebens- und
Problembereiche, die ich so wichtig finde,
daf ich sie mittels eines Mediums aus mei-
ner Sicht darstelle, Und jedes Mediuin hat
seine Gesetze, seine Arbeitsbedingungen,
die man nicht wegleuchten kann. Und da
mubt Du durch, kannst nicht so tun, als
ob es die Kamera, das Mikro, die Schein-
werfer und die Leute, die dahinterstehen,
nicht gibt, und vor allem den Filme-
macher, der doch — dokumentarisch hin
oder her — eine Meinung hat. Der einzige
wirkliche Dokumentarist ist fiir mich der
Chris Howlang: ,,Vorsicht Kamera”.
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Rosa Mercedes: Das ist kithn, Fir Dich
sind also die Dokumeniaristen keine Do-
kumentaristen?

Michael Braun: Natiirlich gibt es Filme-
macher, die sich als Sammler und Jiger
betitigen, aber auch Sammler und Jiger
greifen brutal in die Natur ein, natiirlich
nur, um sie ,natiirlich™ zu erhaiten.

Rosa Mercedes: Und dann baust Du Dir
einfach eine Realitdt zusammen?

Michael Braun: Ich benutze die Moglich-
keiten eines Mediums, die Realitdt darzu-
stellen, Der Film entsteht zum groflen
Teil vor der Filmerei. In tausend Ge-
sprichen, Erlebnissen, wenn Du Dich erst-
mal in ne Situation hineinbegibst, auf
Menschen einliftt, ohne das Medium.
Und dann schreibst Du ein Drehbuch.
Und da entscheidest Du, was Du wie dar-
stellst, Wie Du ganz bestimmte Probleme,
Entwicklungen, Meinungen fiir den Zu-
schauer deutlich machst, und zwar untet-
haltend. Ich kann diese langweiligen Ist-
Zeit-Dokumentationen nicht mehr sehen.
Das ist auch umweltfreundlicher. Filmen
mufs doch nicht immer Zelluloidvernich-
tung sein.

Pressestimmen

Michael Braun ist es gelungen, die beiden
Kohlenpottkings in ihrem Wunsch nach
einem besseren Leben ohne BloBstellung
zu portriitieren, er macht sich an keiner
Stelle des Films iiber sie lustig, vermiitelt
aber zugleich den Fernsehkonsumenten
auf héchst unterhaltende Weise Einblick
darin, wie diese Industrie der Triume
funktioniert. Eine beispielhafte Doku-
mentation im Jugendprogramm. . .
Lebensphilosophie der beiden disco-
brothers: Wir wollen versuchen, das
Rentenalter ein billchen vorzuziehen, so
auf 40 Jahre,” Wer will es ihnen verden-
ken, wenn sie nicht bis 65 schuften
wollen.

Michael Féaster in ,,epd{Kirche und Rund-
Funk”vom 19. 5. 1979, Nr. 38

Saturday-night-fever im Kohlenpott .
Wenn die beiden Bridder im Travolta-
Sound hiiftschwingend iibers Parkeft
balzen, kriegen die Madchen ,Glanz inne
Augen’. Wie kommt es, dafl sich ein be-
trichtlicher Teil der Jugend derart mani-
pulieren 1E8t, und wer steckt dahinter?
Das sind die Kernfragen des Films; und es
ist Michael Brauns Verdienst, darauf rea-
listische Antworten herauszuarbeiten, Das
geschicht einmal durch die entlarvende
Seibstdarstelung der beteiligten Macher’;
Unterhaltungsindustrie, Textilfabrikan-
ten, marktkonforme Haarkiinstler und
Discoinhaber sitzen alle auf einem Damp-
fer, genannt  Marktwirtschaft’. Den
. Treibstoff’ holt man sich bei den jugend-
lichen Konsumenten, die man, kaum sind
sie ihrem tristen Arbeitsalltag entronnen,
nach der Methode ,Jeder soll seine
Chance haben” tanzen laft, . Zum an-
deren wird deutlich: Die Identititssucht
nicht weniger junger Leute, so zu sein wie
die Vorbilder aus ,Brigitte’ und ,Playboy’
oder ,Bravo’ ist — dank deren Langzeit-
seelenmassage — ziemlich weit gediehen:
ihre Handlungen werden von der Maxime
bestimmt, ja nicht den Anschluft zu ver-
lieren. So leben sie nach der Devise ,Der
Starke hat immer recht’ und passen sich
stromlinienfdrmig an die Erfordernisse
der Leistungsgesellschaft an. . .

Kein Wunder, dad auch unseren beiden
JHelden® das Unternehmervokabular be-
reits leicht von den Lippen geht, wenn sie
davon triumen, ,grof rauszukommen’:
,Risiko muf man in Kauf nehmen . . ,
Volker und Richi schliipfen nach Feier-
abend in ihren weillen Smoking (,Kla-
motten mufite haben, sonst biste nix’)
wie in eine zweite Haut.

Die Glitzerweklt liBt sie rasch vergessen,
wer sie sind und woher sie kommen,
'Dann weifd keiner, dabh du ein Arbeiter-
kind bist®, erklirt Volker sein wochenend-
liches Lebensgefiihl. . Menscher - ie
aus dem Katalog des Herm Bieder
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der Klassenkampf findet, wenn iiber-
haupt, im Saale statt, Es geht nur noch
um den besseren Hiiftschwung.

Das alles hat Braun gut belichtet und fast
spielerisch erfragt, in einer heifen Herner
Disconacht, Der behutsame Umgang mit
den ,Opfern’ dieses Systems ist Ausdruck
des Verstehens. Niemand hat Grund, sich
{iber die Verfilhrten zu erheben oder gar
{iber sie lustig zu machen.”

Maria Werda in , Die Tat”’vom 1. 6. 79

PROTOKOLL der Diskussion zu dem
Film DISCO IS DISCO am 7. November
1979

Braun zur Frage K wie er auf die Idee ge-
kommen sei, diesen Film zu machen: er
geht selbst gern in Discotheken, hat viele
Wettbewerbe besucht und bei dieser Ge-
legenheit seine beiden Protagonisten Vol-
ker und Richie kemmengelemnt. Die Be-
ziehung, die sich zwischen ihm und den
Briildern entwickelte, sollte sich auch dem
Film mitteilen. Er selbst hat sich widhrend
der mehrmonatigen Zusammenarbeit ver-
indert, hat gelemt., Mit seinem Film
wolite er sich einlassen auf die subjektive
Situation von Disco-Fans, ohne seine ei-
gene kritische Distanz zu diesem Bestand-
teil unserer Kuiturindustrie ganz zurick-
zustellen, Von daher die Entscheidung
fiir eine bestimmte filmische Haltung: er
sei gegen die ,objektivierende Kamera™,
gegen die , Geisterstimme” des unsicht-
baren Interviewers.

Die kritischen Einwinde verschiedener
Zuschauwer lassen sich wie folgt zusam-
menfassen:

Der Autor seizt Volker und Richie und
ihren Triumen wvom Aufstieg , nichts
Eigenes” entgegen, seine kritische Posi-
tion wird nicht deutlich, Er hitte mehr
Briiche, mehr desillusionierende Elemente
einbauen miissen; sein Film ,,verlingert”
letztlich nur die synthetische Magie der
Travolta-Welle. Dafi hier massenhaft eine
neue Gleichschaltung betrieben wird, da3




die jungen Fans sich in Trainings- und
Perfektionsmuster einiiben, wird vom
Film nicht problematisiert. Brauns eige-
ne Position, die am Ende durch das
Schild ,Nicht einsteigen™ signalisiert
wird, kommt im Film selbst nicht als Mo-
ment des Widerspruchs zum Zuge. Das
,,Spannungsverhiltnis™  zwischen der
Disco-Industric und den von ihr produ-
zierten Triumen einerseits und der kriti-
schen Fragestellung, die hier zu ent-
wickeln wiire, andeserseits hitte sichdem
Film — auch als Spannung zwischen den
Protagonisten und dem Autor — stirker
mitteilen missen,

Demgegeniiber macht Braun, unterstiitzt
von anderen Zuschauern, geltend:

Es ist kaum mdéglich, der Traumwelt von
Volker und Richie und ihrer Generation
sozusagen frontal etwas Positives entge-
genzusetzen. Ebensowenig k&nnen ihre
Traume und Wiinsche mit einem Schlag
zerstort werden. In einzelnen Sequenzen
seines Films hat Braun versucht, die
Mechanismen der Industrie biofhzustel-
len — z. B. in der Massenszene, in der
600 junge Disco-Fans dem Kommando
eines geschiftstiichtigen Tanzlehrers ge-
horchen. Grundsitzlich stand er vor dem
Problem einer ,Gratwanderung” zwi-
schen der Tendenz, einzugreifen und den
Ablauf mit Brichen zu stéren, und der
Tendenz des ,Laufenlassens”, Braun ist
gegen die Technik des pidagogischen Zei-
gefingers — ob dieser nun im Kommentar
direkt daherkommt oder sich in der Mon-
tage verbirgt. Sein Ziel ist es, dab auch
und gerade die Disco-Fans {zunichst ein-
mal) auf seinen Film ,abfahren”. Vor
allem hat er das Schema der fernsehiib-
lichen ,,Jugend-Dokumentationen™ mit
ihren formalen Versatzstiicken vermeiden
wollen. Zweifellos muf® man — meint
Braun — in der synthetisierenden Durch-
dringung eines solchen Themas noch wei-
tergehen; das hat er sich fir kommende
Arbeiten vorgenommen.
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Fiir Yolker und Richie hat er sich ent-
schieden, weil sie sowohl ihre objektive
Situation als auch ihren Traum vom Auf-
stieB bewult erfahren und artikulieren
kdnnen — im Gegensatz zu Millionen
ihrer Altersgenossen. Nur insofern stellen
die beiden etwas , Besonders” dar — aber
ein ,Besonderes”, an dem sich das , All-
gemeine” (die Wiinsche jugendlicher Mas-
sen von heute) sehr gut deutlich machen
$@fit. Thre Triume sind nicht zuletzt ein
— wenn auch vom System produziertes —
Potential des Widerstands gegen die Mise-
re des Alitags. Es kann nicht darum
gehen, diese [lusionen und Bediifnisse zu
»Zerstéren” — es geht vielmehr darum,
die Energie, die m sie investiert wird, zu
retten und ihr eine neue Richtung zu
geben.

Ausfithrlich kreist die Diskussion darum,
wie sich Braun selbst in den Film ,ein-
gebracht”, seinen Part als Interviewer
»Stilisiert” hat, Es wird hervorgehoben,
dafy seine Courage, sich selbst auch dem
Gelidchter auszusetzen, seine Fihigkeit
zur Selbstironie der Gefahr der Denunzia-
tion, der intellektuellen Arroganz gegen-
iiber den vom Disco-Fieber , Betroffenen”
entgegengewirkt haben, Dariiberhimaus ist
es Braun gelungen, die Priisentationsnor
men des Fernsehens zu ,unterlaufen™,
indem er die Figur des von aufien hinzu-
tretenden — und meist auch auflen blei-
benden — Fragestellers aufgelsst und sich
selbst zur Spielfigur stilisiert hat; ebenso
zielt die synthetische Intepration spiel-
filmhafter Flemente auf cine Durch-
brechung ,dokumentarischer” Fernseh-
formen und ihrer Monotonie,

Protokollant: Klaus Kreimeier

Biofilmografie

Michael Braun

geb. 11. 05, 1947, Studium der Theater-
wisse nschaften, Publizistik und Soziologie
an der FU Berlin,

Lehr- und Wanderjahre durch verschiede-
ne Theater, Fernseh- und Rundfunkan-
stalten, Filmproduktionen als Aufnahme-
leiter, Schauspieler, Regieassistent, Aus-
flipper nach Lateinamerika, Arbeit als
fester freier Joumalist, Autor, Regisseur
beim WDR, 3 Jahre Leitung der Ruhrfest-
spiele und Junges Forum, heute freier Au-
tor, Regisseur und Produzent.

Mitarbeit an verschiedenen Drehbiichern
fiir 8piel- und Dokumentarfilme.

1978 Die Abfahrer (Gesamtieitung)
1979  Disco is Disce, 45 Min,, Sendung
06.12.197% ~ ARD
Discotdchter, 10 Min,, Sendung
06.12.1979 — ARD

Die Schlaraffen sind los, 45 Min,,
Sendung 06.01. 1980 — ARD

1980
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