denn, man schafft sich eine, anders als
in den Gerichtssilen. Deswegen, wenn das
Medium benutzt wird, gibt das Medium
mir eine Verpflichtung. Di¢ Verpflichtung
des Mediums heifsit: Mitteilung an eine
grofitmogliche Anzahl von Personen, fiir
die eine solche Mitteilung wichtig sein
kann, Das bedeutet aber wieder, weil ich
ja mein Publikum nicht in irgendeiner
intellektuellen  Zeitschrift ansprechen
kann, daB ich nach Formen suchen muf,
die geeignet sind, die Inhalte so mitzutei-
len, daft die Forderung des Mediums er-
it wird, . .

{Das Interview erschien in ,,F", Filmjour-
nal, Nr. 13, Mai 1979; Gespridchspartner
war Giinter Knorr)

Pressestimmen

Hier haben wir das dufierst niitzliche und
bewundernswert konsequente Exemplar
eines fast didaktisch informativen Films,
der sich durch eine dramatische Hand-
lung verstindlich macht. Das Protokoll
fiber einen scheinbar hoffnungslos auf-
sissigen und kriminellen Jungen (grof-
artig gespielt von Gerhard Gundel), der
durch die sinnlosen Reaktionen von Ju-
gendamt und Lehrern, Arzten und Rich-
tern tatsichlich um jede Hoffnung ge-
bracht wird und schlieflich auf sein Le-
ben verzichtet,

Obschon die handfeste und unséglich
wahre Geschichte durchaus auch auf ¢ine
emotionale Beteiligung beim Zuschauer
vertraut, verzichtet Kiickelmann doch auf
jene metaphysische Ebene der Bilder, die
einem Kinofilm eigen se¢in kann und seine
Botschaft direkt, also in mittelbare Worte
und Handlungen umsetzt, Das wird ein
sehr wichtiger und wirkungsveller Film
im Fernsehen werden,

{Manfred Delling im , Deutschen Allge-
meinen Sonntagsblatt’ vom 30. 9, 79)
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Kiickelmann, von dem man bislang inte-
ressante, doch eher akademische Film-
studien kannte, stiitzt sich diesmal nicht
allein auf seine juristische Kompetenz
gegeniiber dem Dargesteliten, sondern
lift in den ErzihifluB eine Fille von Mo-
tiven und Zitaten des Kinos einfliefen.
Das gibt dem ,Fall” eines erst vierzehn-
jihrigen, der sich in einem Minchner Ge-
fingnis aus , Mangel an Zukunft' erhingt,
seine profle emotionale Stirke, eindring-
liche Imagination und dramaturgische
Spannung.

{Hans Jiirgen Weber im , Tagesspicgel”
vom 26. 9. 79}

.Die letzten Jahre der Kindheit™, Kiickel-
manns vierter Film, ist in gewisser Weise
auch sein erster, Zum erstenmal nédmlich
traut sich der Anwalt Kiickelinann aus der
Deckung, rekurriert nicht nur auf die be-
ruflichen Erfahrungen zus seiner Miinch-
ner Kanzlei, sondern endlich auch auf die
Erfahrung des Filmemachers und die Er-
lebnisse des Kinogingers, Auf einmal gibt
es emotionalisierende Details, die nicht
mehr dem Purismus der Sozialkritik ge-
opfert werden, sondern die kritische
Energie erst voll instrumentieren: einen
Gegenstand {Feuerzeug), der zum Signal
fir Gefiihle wird und sich, unverindert
wie er bleibt, zu verindern scheint mit
dem Wechsel von Situation und Emotion;
den  sympathisierenden, parteiischen
Blick; Humor, Witz, Gag in nicht-adiqua-
tem Kontext; ein musikalisches Motiv,
das zuerst ,real” erscheint, das heifit auf
der Szene produziert, und das dann kom-
mentierend und assoziatiy den Film be-
gleiter. Eingebettet in solche Kinoquali-
titen, die dem Thema nicht schaden,
sondern es polyphon vertiefen, folgt der
Film der kriminellen Karriere eines Kin-
des, des Jungen Martin 8. (Gerhard Gun-
del), die eine Karriere zum Tode ist.
{Peter W. Jansen in ,Kirche und Film”
Ny, 1111978}

PROTOKOLL der Diskussion ilber den
I'ilm DIE LETZTEN JAHRE DER KIND-
1IEIT von Norbert Kiickelmann am 8, 11,
79,

Die Diskussionsteilnehmer sprachen auf
drei Ebenen iiber den Film, der aus der
Gruppe der ,,Spiel- und Erzihlfilme’ zum
Tapesthema ,,Geschichte von einzelnen
PPersonen” ausgewidhlt worden war, Zu-
niichst wurde die im Spielfilm abgebilde-
le Wirklichkeit problematisiert, dann iiber
das Verhilinis zwischen Abbild und abzu-
hldender Wirklichkeit gesprochen und
zuletzt nach den Intentionen des Regis-
seurs gefragt.

l.

Der Film wurde von Zuschauern gelobt,
da er echt wirke’ und deutlich die Wahi-
heit ausspreche’, es wiirde beispielsweise
klar, wie sehr die Justizbehtrden die Ju-
gendlichen als Objekte, als Gegenstinde
behandelten, Auf Nachfrage berichiete
Kiickelmann, dhnlche Fille von Selbst-
morden inhaftierter Jugendlicher seien
hiufig aufgetreten. Sein Interesse am The-
ma wire durch den Selbstmord eines
Vierzehnjihrigen ausgelést worden, der
sich in einem Miinchener Gefingnis umge-
bracht habe, Er habe die Familie des Jun-
gen kennengelernt, habe die Leidensge-
schichte recherchiert, Der immer enger
werdende Kreis von Heimverwahrung,
psychiatrischer Untersuchung und In-
haftierung, der von vielen nur noch durch
die Flucht in den Tod’ durchbrochen
werden konne, sei Teil der gesellschaft-
lichen Wirklichkeit, Ebenso stimme das
biirokratisierte Regelwerk der Beamten
und Behérden, die diese Bahn vorherbe-
stimmen, Auf eine Frage hin bestitigte
Kiickelmann, daft es durchaus private
Heime gebe, die groflen Profit aus der
angeblich  therapeutischen Betreuung
jugendlicher  Straftiter’ zogen, Fort-
schrittliche Sozialarbeit sei dert unmig-
lich, engagierte Sozialarbeiter und Thera-
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peuten wiirden auch von anderen Triger-
vereinen gekiindigt, wenn sie gegen dig in-
humanen Regeln ,verstoflen’. Diese Tat-
sache wurde von Zuschauern aus eigener
Kenntnis bestdtigt.

2.

Ein Zuschauer fragte nach einer im An-
kiindigungspapier beschriebenen, aber im
Film nicht enthaltenen Schlufiszene, einer
Pressekonferenz, auf der nur das ,Wie’
und nicht das ,Warum’ des Falles unter-
sucht wird. Kiickelmann antwortete, daf
die Szene nur in der Fernschfassung bei-
behalten sei, im Kino wirke sie zu didak-
tisch, Im Fernsehzusammenhang (,,vor
den Tagesthemen etwa”) habe der glatte,
informative’ Schlufy mit der Pressekonfe-
renz, der den Film noch einmal zusam-
menfaBt, scine Berechtigung. Der offens
Schiuff der Kinofassung lasse dagegen
stirkere Emotionen der Zuschauer zu.
Einwinde und Fragen betrafen die Dar-
stellung der Behdrden, der Beamten und
ihre floskelhaften Sprache. Ein Einwand
lautete: Wird nicht durch die karikatur-
hafte Inszenierung mancher Behdrdenver-
treter die Kritik gemindert, da scheinbar
nur die Ausnahme auf der Leinwand er-
scheint? Kiickelmann glaubte nicht, in
eine Schwarz-WeiB-Zeichnung verfallen
zu sein, Manche Szenen wilrden vielleicht
platt wirken, das lige aber eher an der
schlechten Inszenierung. Sonst wire aller-
dings die Wirklichkeit noch viel karika-
turhafter” als das, was er im Film darge-
stellt habe.

Weiterhin sei im Spielfilm die ,Zuspit-
zung® einer Geschichte gleichfalls not-
wendiges Mittel wie der Verzicht auf zu-
viele Details. Uberhdhungen als Kontrast-
mitte!l’, Spannungsaufbau und Identifika-
tionsangebote fiir den Zuschauer seien
Mittel, um Betroffenheit auszuldsen. Die
Nachricht, ,die transportiert werden
soll”, komme so besser zum Zuschauer,
wirke stirker.

Am Beispiel des Gespriches zwischen




Therapeut und Heimleiter zeigte der Re-
gisseur seine Methode auf. Die Wirklich-
keit wird untersucht, kann in Dokumen-
ten aufgefunden werden. Diese werden
durch Inszenierung, Montage, Musik etc.
in eine Erzahlform gebracht, wobei da-
rauf geachtet wird, dal kein Detail die
Authentizitdt verstellt. Das im Film ent-
haltene Gesprich sei die Aufnahme einer
tatsichlichen Unterhaltung der beiden
Personen, die beide in der Wirklichkeit
die Funktionen einnehmen, die sie im
Film darstellen, So wiirden Sprache, Kér-
perhaltung und Gedanken authentisch
wirken. Das Gesprich sei allerdings stark
umstrukturiert und so an den Gesami-
filmverlauf angepaft,

Kritisiert wurde, daB die Spielhandlung
manche stereotypen Muster aufweist, Als
Beleg wurden die ,Flucht'-sequenzen ge-
nannt, die im Nebel und in idyllischer
Landschaft stattfinden, zudem stets mit
Musik unterlegt. Ob hier nicht weniger
die reale Flucht Jugendlicher dargestellt
werde, als vielmehr die romantisierende
Traumhaltung Erwachsener illustriert
sei? Ebenso wie der Musikeinsatz, der
legitimes Mittel fir den Emotionalitits-
transport sei, wiren die JFlucht’-sequen-
zen notwendiger Bestandsteil der Spiel-
filmform. Zudem sei die Filucht Thema
des Films, und dald nichts idyllisiert
wiirde, zeige die Tatsache, dafy die ein-
zige Flucht, die glickt, die in den Tod
sei,

3.

Kiickelmann betonte, dafy sein Interesse,
Filme¢ zu drehen, aus seiner rechtsan-
waltlichen Praxis entsteht. Die nicht vor-
handene Offentlichkeit der Strafprozesse
mit ihren schockierenden Details wolle
er durch die Filme in Teilen wiederher-
stellen, An das Filmemachen sei er durch
seine Titigkeit fir das |, Kuratorium
junger deutscher Film” gekommen, Auf
die Frage, ob er nicht einmal einen Film
iiber die von ihm im Laufe der Diskussion

geschilderte Einschitzung der bundesre-
publikanischen Justiz, mit ihren seit dem
Faschismus existierenden Mechanismen
von ,Autoritit und Angst’ drehen wolle,
antwortete Kiickelmann knapp, dal wire
sein nichstes Projekt.

{Protokoliant: Dietrich Leder)
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Die Familie ist qusgebombt und zieht zu Verwandten aufs Land. Heimlich aufge-
nommen, als wihrend des Krieges Fotografieren und Drehen verboten war, um zu
verhindern, da@ das Ausmap der Bombenschiden im ganzen Reich bekannt wurde
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