Scheifi-Alltagsrealitit, Wenn man raus-
kommt, soll es ein Film gewesen sein, der
einen irgendwie angemacht hat, einen an-
geregt hat, nachzudenken, Man soll aus
dem Kino rauskommen und Kraft haben,
sich wieder auseinanderzusetzen drauflen.
{Das Interview erschien im ,,TIP” 14/79;
Gesprichspariner war Hans-Ulrich
Pénack)

Pressestimmen

Es ist die Drei-Tage-und-Nichte-Geschich-
te von drei arbeitsiosen Jugendlichen. Sie
klauen einen Mdbeltransporter, um nur
mal um die vier Ecken zu fahren; durchs
nichtliche Dortmund filhrt dann aber die
Reise doch auf die Autobahn, dort gabeln
sie ein Midchen auf, das sich gerade von
seinem Typ getrennt hat, und im Laufe
des nichsten Tages fahren sie mnach
Miinster und Siegen, bleiben im Wald
stecken und machen den Karren wieder
flott. Zu Hause haben gerade die letzten
die Arbeit im Betrieb verloren; also geht’s
zuriick. Man muft was dagegen tun.
Abfahren — aber doch nicht abhauen
{(weder nach Indien noch ins hiesige Nir-
wana). ,,Arbeitsbeschaffungsprogramm™
nennen sie ironisch ihre Fahrt. Sie bewei-
sen sich, daB sie was kdnnen, Das steigert
ihr Selbstwertgefiihl, das die Arbeitslosig-
keit niedergedriickt hatte,

{Wolfram Schiitte in der , Frankfurter
Rundschau'v. 20. 7. 1979)

Ein Thema, das nicht zum Lachen ist, ein
Budget, das mancher Produzent licherlich
finden wiirde, Hauptdarsteller, die vorher
wohl noch nie vor der Kamera gestanden
sind, Schauplitze, die im Kino lingst
nichts mehr gelten, und ein Filmemacher,
der ernst macht mit dem Humor — das
Ergebnis, Adolf Winkelmanns erster Spiel-
film, Die Abfahrer, ist eine kluge kleine
Komédie, die nicht auf Kosten der Be-
troffenen funktioniert. . .
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Leicht und spielerisch skizziert Winkel-
mann diese Geschichte und bleibt doch
frei von Oberflichlichkeit, da sein Aus-
gangspunkt sichtlich in genauen Beobach-
tungen und nicht in irgendeiner Theorie
steckt. Die Grinde, warum diese Typen
keine Arbeit mehr haben, ¢rfihrt man
ebenso beiliufig wie konkret; als Kon-
trastfigur sieht man einen dlteren Arbeits-
losen, der wie ¢in Rentner lethargisch im
Fenster sitzt und frustriert die Vorginge
draufden kommentiert.

{Hans . Pflaum in der | Siiddeutschen
Zeitung” v, 13. 7. 79/}

Wie fast alle gelungenen Filme der jing-
sten Zeit sind auch die ,,Abfahrer” ein
Heimatfilm — blof3, daB Heimat nicht
mehr, wie in den Finfzigern, kitschiges
Postkartenbild mit knorrig-siiBlicher Na-
turverbundenheit heifit, sondern genaues
soziales Umfeld.

Der Film lebt aus dem Jargon des Ruhrge-
biets, jener wortkargen Beredsamkeit und
hilflosen Genauigkeit, wie sie Jirgen von
Manger in seinen besten frihen Szenen
festgehalten hat: Phrasen, die iiber sich
selbst stolpern und die Gemiitlichkeit auf-
héren lassen, die sie vortiuschen.

Fiir diese triste Freizeit-Welt, die sich aus
Fufiballgucken im Fernsehen, aus Beo-
bachten der Nachbam, aus Klatsch, Mif-
gunst und Anteilnahme zusammensetzt,
hat Winkelmann ein erstaunlich genaues
Auge und Ohr.

(Hellmuth Karasek im ,,Spiegel” 24/11,
6,79}

PROTOKOLL der Diskussion idber den
Film , Die Abfahrer” von Adolf Winkel-
mann am 7. 11. 1979,

Die Diskussion erstreckte sich auf drei
Themengebiete: Zundchst wurde der In-
halt des Films knapp erortert und iber
die Produktionsbedingungen gesprochen,
dann wurden die Erfahrungen aus den
Gesprichen iber den Film ausgetauscht.
Es entziindete sich eine Debatte um die
sTraummomente” des Films (das Motiv
des ,Abhauens’), eine Debatte, in der star-
ker der Zusammenhang zwischen der ge-
wihlten Dramaturgie und der Wirkung
auf die Zuschauer untersucht wurde. Dies
endete beinah bruchlos in einer- eher ali-
gememen - Erdrterung der Gattungsbe-
stimmungen von Spiel- und Dokumentar-
filmen, ihre unterschiedlichen Méglich-
keiten, gerade bei der Darstellung dessen,
was nicht in der Realitdt direkt vorge-
funden werden kann, etwa Tagtriume,
Fluchtgedanken, Aufstiegswiinsche etc,
HEs galt, die Gattungsbestimmung als die
Formulierung des Moglichen (und bisher
noch nicht Erreichten) zu beschreiben.

1.

Am Film wurde die Genaujgkeit in der
Darstellung der Arbeitslosenproblema-
tik gelobt, die in Szenen wie dem Mutter-
Sohn-Dialog oder in den Auseinander-
setzungen zwischen denen, die Arbeit
haben, und denen, die arbeitslos sind, die
Wirklichkeit treffend beschreiben wiirden.
Zudem wiire gerade die Sprache (der
Slang der Jugendlichen, ihr Ruhmebiets-
dialekt, ihre Witze) hervorragend einge-
setzt, Die Mischung aus ,Unterhaltung
und Information’ sei gelungen, der Film
hitte Spalh gemacht.

Auf die Frage, von welchem Teil der
Story der Filmemacher ausgegangen sei,
teilte Winkelmann mit, daf® die von ihm
im Ruhrgebiet beobachtete Wirklichkeit
der arbeitslosen Jugendlichen, gerade was

das Herausfallen der Arbeitslosen ausden
sozialen Kontakten auch bei den Gewerk-
schaften betrifft, ihn zu dem Film ange-
regt hitte, Der Film wurde fiir ca.
300.000 DM hergestellt, das heifit, unter
Verzicht auf jedes komplizierte Herstel-
lungsverfahren, Kamerafahren, die nicht
Mitfahrten aus dem LKW seien, wiren
ebenso unmoglich gewesen wie aufwen-
dige Inszeniermungen., Dagegen sei das
Drehbuch, das er gemeinsam mit Gerd
Weiss geschrieben habe, etwa vier Wochen
lang mit den nicht professionellen Schau-
spielern geprobt worden. In diesemn Pro-
zeft wire der Text stets verindert, mit
den Erfahrungen der Darsteller korrigiert
worden. In der Kameraarbeit sei es darum

 gegangen, direkt abzubildem’, d. h. ,der

Kamera kein Eigenleben gegeniiber der
Geschichte zuzugestehen’. An einem kri-
tischen Einwand, in dem der Schluff des
Films als ,falsche Perspektive’ gekenn-
zeichnet wurde (Einer — Atze — weill Be-
scheid, gibt die Richtung an, der Rest
Jpennt?), stellte Winkelmann die Inten-
tion bei der Herstellung klar: Das offene
Ende scll den Zuschauer wieder ,in die
Realitit werfen’, Der Film kann keine
Losungen fiir die Realitit vorfiithren, diese
milssen in der Realitit erdacht, erprobt
werden. Gerade die offene Form des
Schlusses hiitte in den zahlreichen Dis-
kussionen mit Jugendlichen dazu gelihrt,
dab, ausgehend von der Frage ,Was scll
man denn machen?” die Zuschauer sich
selber iiber Losungen verstindigt hitten,

2.

Auf die als bewuldt provokativ’ angekiln-
digte Parallelsetzung des ,Abhauens mit
dem LKW’ mit den Abenteuermotiven in
den Werbefilmen der Bundeswehr ent-
gegnete Winkelmann — nach der allgemei-
neren Feststellung, daf dsthetische Mittel
noch nicht deshalb verdorben seien, weil
sie mal fiir falsche Sachen cingesetzt wozr-
den wiiren —, daft das Abhauen der Grup-




pe im Grunde den Selbstbeweis bedeute,
eiwa mit dem Arbeitsgerit LKW auch in
schwierigen Situationen umgehen zu kén-
nen, in einer , Arbeitsbeschaffungsmafd-
nahme” {iberhaupt festzustellen, dafs die
Gruppe etwas gemeinsam schafft. Das
wire von den Zuschauern auch immer so
begriffen worden, das Abhauen mit dem
Mo&belwagen hitte slets als Bild fir , iber-
haupt etwas m Angriff nehmen” gestan-
den. Die Kritik, die auch die Konventio-
nalitiit dieses ,Traum’-bildes betraf, wurde
am dramaturgischen Gerist und am
Musikeinsatz prizisiert. So wiirden durch-
aus konventionelle Mitiel fiir den Span-
nungsaufbau benutzt, etwa die Parallel-
montage bei der Verfolgung, die retardie-
renden Momente auf der Falrt etc. In der
Musik sei auf komplexere Formen ver-
zichtet worden,

Winkelmann gestand ein, dafh sein Ansatz
Jin einem Spielfilm zu dokumentieren,
was los ist und was mdglich sein kénnte’,
was die Fantasiemomente, dic Darstellung
der Triume angeht, noch nicht weit ge-
nug vorangetrieben sei, Bei einem
nichsten Spielfilm wiirde er da weiter-
gehen wollen, beispielsweise in der Insze-
nierung dessen, was nicht in der Wirklich-
keit existiert, was noch nicht existieren
darf.

3.

Nach dem Verweis auf das gemeinsame
Thema des Tages (Arbeit und Arbeitslo-
sigkeit) und der Feststellung, dall es zu
bedauern sei, dalb nun doch wieder isolier-
te Filmdiskussionen stattfinden, da die
Filmemacher die anderen T'ilme nicht ge-
sechen hitten und wohl auch keine Lust
verspiirten, die Filme gemeinsam zu
diskutieren, wurde versucht, einen iiber-
greifenden Frageansatz zu finden. Not-
wendig wire das Gesprich der handwerk-
lichen Methoden der unterschiedlichen
Filme, ohne dabei jeden Film an dem Ab-
solutheitsanspruch einer Methode =zu
messen. Es wire an dem Beispiel , Die Ab-
fahrer” zu fragen, ob es fiir einen Spiel-
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film reicht, daB die Zuschauer nach dem
Sehen auf ihre Probleme kommen wiir-

den. Darin lige doch eher die Aufgabe des -

Dokumentarsten. Die Aufgabe des ,Spiel-
filmers' wire doch, weiterzugehen, sich
auf die Triume einzulassen, sie emotional
so auszusprechen, dafd nach der Vorfiih-
rung iiber sie geredet wiirde, dab die kon-
kreien Utopien Gespriachsgegenstand
wiirden,

Im Film als Kunsthandwerk kann wie m
der Poesie Utopie mitenthalten sein, sie
formulieren zu kdnnen, wire aber eine
schwierige Aufgabe, Klaus Wildenhahn
ging soweit zu behaupten, daf die heuti-
gen Filmemacher in der Bundesrepublik
—wobei er sich selber miteinschlol —
nicht in der Lage seien, Utopien auszu-
formulieren. Das hinge mit ihrer sozialen
Verankerung im Mittelstand und der bun-
desrepublikanischen Realitit zusammen.
Die M#églichkeiten in der Gattung des
Spielfilms wiren deshalb schwer auszu-
fiillen, im Dokumentarfilmbereich gibe es
allerdings noch viele ungenutzte — und
nuizbare — Moglichkeiten, Die Gattung
,JDokumentarfilm® werde mibachtet, ihr
Handwerk nicht beherrscht. Das fithre
notgedrungen zu faden, langweiligen,
nicht untethaltenden Produkten, die an
dem legitimen Anspruch der Zuschauer
auf Unterhaltung, auf die notwendige
,Regenerierung der Arbeitskraft’ in der
Freizeii, vorbeiginge.

Nach emem Einwand, doch nicht die
Kraft darem zu stecken, Gattungsgren-
zen festzusetzen, sondern sie beim ,Gren-
zensprengen’, beim Gattungsiiberschreiten
zu investieren, stellte Winkelmann noch
einmal die Mischform seines Spielfilmes
vor: Einerseits wiirde durch die Spielfilm-
form ein anderes, ,normales’ Kinopubli-
kum erreicht, was nicht wie bei Doku-
mentarfilmen auf Festivalbesucher,
Cineasten etc. begrenzt bliebe, anderer-
seits wire es bei seiner Methode notwen-
dig, sich stets mit der Wirklichkeit aus-

einanderzusetzen. Das, was verformuliert
vorlige, miibte bei der Umsetzung (etwa
am Drehort oder bei der Probe mit Laien)
stets an der Wirklichkeit verindert wer-
den.

Es ginge, so faBte ein Diskussionsteilneh-
mer zusammen, weniger um die Erfiillung
bestimmter Gattungsnormen, sondern
um das Wahren einer bestimmten Haltung
dem Gegenstand, den Menschen gegen-
iiber. Letztenendes ginge es darum, dab
das, was gezeigt werden soll, m emem
,ntensiven Bild’ auf der Leinwand er-
scheinen soll. Das k&nne mit unterschied-
lichen Methoden erreicht werden, durch
die Inszenierung oder durch die Aufnah-
me des richtigen Gegenstandes im richti-
gen Augenblick, Die Intensitit des Bildes
konne an der Reaktion des Publikums ge-
messen werden, am Lachen, an der Aus-
einandersetzung nach dem Film,
{Protokollant: Dietrich Leder)

Biofilmografie

Adolf Wmkelmann

geb. 1946 in Hallenberg; aufgewachsen im
Ruhrmgebiet. Abitur; Kunsistudinum in
Kassel, 1966/67 erste 16 mm-Filme; Teil-
nahme am Experimentalfilinfestival in
Knokke; 1968 Josef-von-Sternberg-Preis
der Mannheimer Filmwoche; 1969
Grober Preis von Oberhausen, Studienab-
schluft mit Film in Kassel. Ab 1974 Lehr-
titigkeit und Projekte zur Entwicklung
von Begriff und Praxis des Zielgruppen-
films, Theaterarbeit in Kassel und Diissel-
dorf. Seit 1975 wieder im Ruhrgebiet;
Professor an der Fachhochschule in Dort-
mund.

1967 31 Spriinge (Kurzfilm)
Adolf Winkelmann Kassel 9, 12,
67 (Dokumentarfilm)

1969

1970

1971

1972

1974

1977
1978

Die Fresse (Dokumentarfilm)
Heinrich Viel {Dokumentarfilm)
Vertrauende Liebe — glihender
Haf (Dokumentarfilm)

Worin unsere Stdrke besteht
(Dokumentarfilm)

Streik bei Piper & Silz (Kurz-
spielfilm)

Schiff schwer belaster (Kurz-
spielfilm)

Schlechte Karten (Kurzspielfilm)
Die Abfahrer






