und ihre speziellen Probleme hat, und da
sind die Schwestern auf einer chirurgi-
schen Frauenstation. War es in den beiden
ersten Filmen relativ einfach, die Perso-
nen sich selbst darstellen zu lassen, so ist
es in der Hektik des heutigen Kranken-
hausbetriebes, der mehr ein¢r Fubrik als
einer Stdtte der Heilung dhnelt, fast un-
moglich, etwas in Ruhe zu zeigen. Die
Filmemacher machten aus der Not eine
Tugend: Sie brachten die Schwicrigkei-
ten, den Krankenhausalliag zu erfassen,
in die Arbeit mit ein, sie machten die
Kiihle, die Lieblosigkeit spiirbar, mit der
hier Menschen begegnet wird,

{Heiko R. Blum in der , Saarbriicker Zei-
tung v, 23, 11. 79}

PROTOKOLL der Diskussion zu dem
Filmzyklus AUF EINMAL WAREN ES
FILMGESCHICHTEN von Irina Hoppe,
Lily Grote, Heide Breitel und Christine
Domkowskiam 8, 11, 79

Die Veranstaltungen des Tages standen
unter dem Thema ,Bilder yon Einzelper-
sonen’,

Die anwesenden Filmemacher weisen da-
raufhin, daf der aus drei Teilen bestehen-
de Film als Kollektivarbeit an der Berliner
Filmhochschule im zweiten Studienjahr
unter Anleitung der Dozentin Gisela
Tuchtenhagen entstanden sei. Jede aus
der Gruppe habe einmal durchgangig Ka-
mera beziehungsweise Ton gemacht und
jede Einzelne habe sich beim Schnitt fiir
einen Abschnitt verantwortlich gefihlt.
Der Vorschlag aus dem Publikum, die
Filmemacherinnen sollten sich zu Beginn
selbst zu ihren Zielen, ihrer Einschitzung
und ihren méglichen Versiumnissen
jufern, wurde zuriickgewiesen: die Filme-
macherinnen wollten leber auf kritische
[ragen antworten,

Die erste Frage bezog sich auf die Metho-
de des Kollektivs, sich ohne vorherige
Recherchen direkt ans Filmen zu machen,
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was vor allem dem Krankenhaus-Film an-
zumerken sei. Die Filmemacherinnen be-
kannten sich zu ihrer Methode, Gerade
bei dem Krankenhaus-Film war es ithnen
darauf angekcmmen, Erfahrungen zu ver-
mitteln, Sie sind als Fremde, als Auflen-
stehende, als Besucher ins Krankenhaus
gekommen und mufiten sich erst zégernd
und unbehollen herantasten, zurechifin-
den, und dieser Prozef sollte in den Film
einflieBen, sollte mitdokumentiert wer-
den. Zu den Vorwiufen aus dem Publi-
kum, man wiirde vieles nicht verstehen,
die Beobachtungen seien ungenau und
zufillig, sagte Hans Helmut Prinzler, dafs
gerade durch die Abwendung vom Wort
und obwohl man Vieles nicht verstehen
kénnie, sehr viel an ,,Alltagsbeobachtun-
gen” wahrzunehmen sei,

Klaus Kreimeier machte den Veorschlag,
etwas (ber die Ausbildungsbedingungen
an Jer Filmakademie zu sagen, da die Fil-
me ja nicht im luftleeren Raum entstin-
den sondern in einem Umfeld der Diskus-
sion. In friiheren Jahren sei es so gewesen,
dafd sich in den Filmen vor allem die Hal-
tung des Filmemachers ausdriickte, dafl
seine politische Stellung alles war und die
Wirklichkeit, mit der er sich auseinander-
setzte, die Menschen vor der Kamera gar
nichts bedeuteten. Wenn man sich die
Filrie heute daraufhin ansehe, so zeige
sich die Tendenz, daf die von der Kamera
registrierie Wirklichkeit alies, die poli-
tische Haltung des Filmemachers gar
nichis bedeute. Gerade das, was gestern
betont wurde, die persdnliche Beziehung
des Filmemachers zum Objekt, zum ande-
ren Menschen wiirde in allen dreir Filmen
fehlen, Daran kniipfte er dic Frage: Wo
bleibt hier eigentlich der Filmautor mit
seiner spezifischen Position? Man warf
vor allem dem Krankenhaus-Film vor, der
Umgang mit dem Material, die Technik,
die Krankenhaussituation wahrzuneh-
men, mit Menschen zu sprechen, sei
aulerordentlich konfus. Man habe nur

duflerst fragmentarisch Informativnen be-
kommen iiber Menschen und Situationen,
Schuld daran sei wohl der unmotivierte
Umgang mit Kameraschwenks und Kame-
rabewegungen, wodurch noch nicht ein-
mal die Raumsituation deutlich wahr-
nehmbar wiirde,

Andere Diskussionsteilnehmer erkannten
im Gegensatz dazu die Absicht der Filme-
macherinnen, sich aus der Distanz und
Unsicherheit heraus dem Krankenhaus,
dem dort arbeitenden Personal und vor al-
lem den Patienten zu nidhern, Ein Teiln¢h-
mer hob sogar besonders die klare Drama-
turgie hervor, die Darstellung von Praxis,
die iber die Bilder hinausging,

Nach Ansicht eines Diskussionsteilneh-
mers sei es sehr eindrucksvoll zu beobach-
ten, wie unterschiedlich sich die Filme-
macherinnen den von ihnen betrachteten
Personen niherten. Beim Krankenhaus-
film wiirde es im Verlauf des Aufenthaltes
dichter, konzentrierter, doch hier mifte
man noch eine andere Form finden, das
sei noch nicht ganz ausgereift,

Er halte es fiir geradezu gefihrlich — sagte
ein Teilmehmer — die Filme und Filme-
macher systematisch nach zwei Katego-
rien zu trennen: auf der ¢inen Seite der
erhobene Zeigefinger, nur Theorie und
auf der andeten Seite jene, die von Theo-
rie fiberhaupt nichts mehr wissen wollten.
In diesen Filmen ginge es doch um Men-
schen, die in ihrer tdglichen Umgebung
gefilmt werden, und da gibe es eben
unterschiedliche Rdume, unterschiedliche
Probleme: z. B. die ehemalige K&chin im
ersten Film bringe ihre eigenen Probleme
¢in, sie erzdhle vor der Kamera, bringe
ihre Theorie etwa iiber die Rente mit ein,
Die Spontaneitit der Frau werde sichitbar,
die Frau sei die Agierende. Man sehe so
etwas im Fernsehen nicht. Hier hatte man
die Ruhe, sich einzubringen, nicht nur
privat sondern innerhalb der gesellschaft-
lichen Verhiltnisse. Die Filmemacherin-
nen bewiesen mit ihrer Arbeit, dal sie et-

was iber unsere Gesellschaft auszusagen
hitten, und sie bewiesen es, indem sie es
zeigten,

Im Verlauf der Diskussion wurde den Fil-
memacherinnen hiufig Behutsamkeit be-
scheinigt, einer aus dem Publikum nahm
den Begriff auf und erklirte, er finde das
eine fade Lobhudelei, Das, was Einige als
Behutsamkeit interpretierten, kénne er
nur als Unfihigkeit der Filmemacherin-
nen sehen, prizise zu fragen, spontan zu
reagieren, Aus eigener Erfahrung sei thm
am <¢hesten die Akkordhetze des Kran-
kenhauspersonals nahegekommen,

Eine der Filmemacherinnen erklirte, ihrer
Meinung nach sei in dem Film schon
deutlich herausgekommen, daB der Tages-
ablauf im Krankenhaus sehr , fabrikativ”
abliefe, Bewufit habe man eine Szene wie
die Chefvisite in voller Linge — also im
Verhilinis 1 ; 1 — stehen gelassen,

Ein Zuschauer stelite fest, dafl er es als
angenehm empfunden hitte, daf dic Ka-
mera sich nicht an den Gesichtern der Pa-
tienten festklammere, sondern in der
Distanz bleibe,

Es wurde — so sagte eine Besucherin —
mehrfach gefordert, dal die Filmemache-
rinnen sich mehr hitten einbringen miis-
sen, doch gerade in den Gesprichen mit
den Krankenschwestern sei das sehr schén
gelost, sie hitten sich nicht interviewt ge-
fithlt, sondern hiitten gesprochen, hiitten
sich in ihrer Eigenart prisentiert, seien

* nicht manipuliert oder pripariert worden,

Was ihr aber problematisch erschienen sei,
hitte mit der Situation der Patienten zu
tun, die wie Ausgelieferte, Herumge-
schobene, wie Objekte wirkten, und das
habe in ihr eine Wut ausgeldst, und darii-
ber hiitte sie gerne mehr im Film wieder-
gefunden, vielleicht in Gesprichen mit Pa-
tienten,

Eine der Filmemacherinnen sagte, sie
hitten wohl dariiber gesprochen, ob sie
derlei Dinge mit einbringen sollten, seien
aber zu der Ansicht gekommen, dies sei




alles enthalten in den Bildern: wie die Pa-
tienten herumgeschoben wiirden, wie man
sie behandele. | Vor allem aber entschie-
den wir uns fiir diese Ldsung, weil wir
nicht mit Worten unsere Aussagen
machen wollten, sondern ibers Bild.”
Angela Haardi meinte, man miisse die Au-
torenschaft, die manche Diskussionsteil-
nehmer vermifdt hitten, mit der Geduld
der Filmemacher bei der Arbeit in Ver-
bindung sehen. Denn gerade in ihrer Ge-
duld, Bilder einzufangen, den Menschen
Zeit und Raum zu geben, erweise sich die
Autorenschaft: gerade so wiirden sich
Filmemacher am deutlichsten in ihre Ar-
beit einbringen,

Noch einmal wurde gefordert, man solle
eine Grundsatzdiskussion iber die Ausbil-
dung und Ausbildungsformen an der
Filmakademie filhren und zeigen, an wel-
chem Material und wie die Schiiler ge-
schult werden, denn sie selbst kénnten ja
nichts fir die Einfliisse und Richtungen,
denen sie ausgeliefert seien.

Hans Helmut Prinzler setzte dem entge-
gen, man solle nicht von den konkreten
Beispielen und den Machern ablenken.
Man befinde sich nicht in einem Oberse-
minar, sondern wolle sich méglichst kon-
kret an den Film und sein Umfeld halen.
Ein Zuhorer gab ihm rechi, fand aber, die
Diskussion verliefe zu chaotisch, man
wiirde zu oft von einem Gedankengang
zum anderen springen und dadurch dem
ungeschulten Zuhdrer das Mitkommen
erschweten,

Die Betroffenheit der Filmemacher bei

der Arbeit, ihre Probleme und Schwietig-
keiten — sagte ein Teilnehmer — interes
sierten ihn nicht. Er wolle wissen: was ist
da los, was geht im Krankenhaus vor, also
konkrete Fakten. Dem wurde grundsitz-
lich widersprochen, sowohl von den
Filmemachern, die zum Ausdruck brach-
ten, daP es um ihre persdnlichen Erfah-
rungen ginge, als auch von Zuhdrern, die
meinten, man dirfe diese Veranstaltung
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nicht mit einer kommerzicllen Kinovoi-

fiilhrung verwechseln, denn hier ginge es
um einen Erfahrungsaustausch zwischen
Praktikern und Theoretikern mit dem ge-
meinsamen Ziel, zu lernen und Erfahrun-
gen zu machen,

Protokollantin: Regine Halter
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Heide Breitel
geboren 1941 in Berlin; 1957-1959 Ausbil-
dung zur Fotografin, 1960 - 1962 Ausbil-
dung zur Filmcutterin, danach Arbeit als
freie Cutterin bis 1973; 1973-1979 Dozen-
tin fiir Filmgestaltung und Filmschnitt an
der Deutschen Film- und Fernsehakademie
Berlin; seit 1979 eigene Filmarbeit
Mitarbeit an folgenden Filmen

1976 Wir haben nie gespiirt, was Freiheit
ist von Johannes Flitsch, Manfred
Stelzer (Montage)

Ich bin kein Herr, Ernst Busch von
Kart Siebig, Johann Feindt (Mitar-
beit)

Weiter Weg wvon Johannes Fliitsch,
Manfred Stelzer (Montage)

Der letzte Kufl {Autorin zusammen
mit Eva Hammel, Riki Kalbe,
Christel Sudau

Vergefit es nmie, wie es begann
(Autorin zusammen mit Johann
Feindt, Karl Siebig, Klaus Volken-
born)

Kiiche, Theater, Krankenhaus

Die kleinen Kleberinnen eigene Pro-
duktion {zusammen mit Eva Ham-
mel)

1977
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Christine Domkowski

geboren 1949, Frzieherin, seit 1977 Stu-
dium an der Deutschen Film- und Fernseh-
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geboren 1948, Kunsterzieherin; seit 1977
Studium an der Deutschen Film- und
Fernsehakademie Berlin
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Vom Frosch im Brunnen Modell-
trickfilm, 4 min.

Endlose Verabredung 25 min.
Kiiche, Theater, Krankenhaus

1979

Irina Hoppe

geboren 1950, chemisch-technische Assi-
stentin; seit 1977 Studium an der Deut-
schen Film- und Fernsehakademie Berlin
1979 Kiiche, Theater, Krankenhaus




