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46. Duisburger
Filmwoche

Cem Kaya
filmfaust

Miyama, Kyoto, Prefecture
Rainer Komers
kOMERS.film

Film- und Medienstiftung NRW
Kaistrasse 14, 40221 Diisseldorf
www.filmstiftung.de
info@filmstiftung.de
¥ (©) @filmedienrw

»Ask, Mark ve Oliim — Liebe, D-Mark und Tod« REM

ENTGELTLICHE EINSCHALTUNG

= Bundesministerium
Kunst, Kultur,
6ffentlicher Dienst und Sport

innovative film austria

innovative film austria

A Pile of Ghost

DOC Die Immobilienmaklerin kurvt auf einem Golfcart
durch die weitlaufige Spekulationslandschaft und
addiert Namen, Zahlen und Produkte: Ocean Boulevard,
Central Beach Road, Lakeside Club, 250 000 gm, frisch
gepflanzte Hecken, rutschfeste Fliesen, Themenclubs
und  Angelstellen, ein  Kinderspielplatz,  drei
Schwimmbader, eine Klinik, ein Hotel, ein Schonheits-
salon flir Haustiere. Die Vermarktungstour hat etwas
von einer Performance, deren Wortmaterial durch ver-
schiedene Korper und Objekte zirkuliert ,,Innovation ist
die Seele, Technologie macht die Stadt® ist auf einer
gigantischen Plakatflache zu lesen.

Mukbang

Gekochte Eier, Omelette, Spiege-
lei, pochierte Eier, Ei im Glas, Eiersalat, Eierspeis,
Eistich, Eischnee; Wahrend einer Eating Show, eines
sogenannten ,Mukbang®, verzehrt die Protagonistin
nur Gerichte, die aus dem Lebensmittel Ei hergestellt
wurden. In ihrem Monolog spricht sie die Ambivalenz
einer Welt an, die bedingt durch neue Technologien
zwar immer starker vernetzt ist und zusammenriickt,
gleichzeitig aber auch als zunehmend einsam erlebt
wird.

Eva-Maria

DOC Eva-Maria ist eine junge Frau in ihren DreiBigern.
Eva-Maria ist schon, optimistisch, lachelnd, unabhan-
gig. Und sie hat einen starken Wunsch, Mutter zu
werden. Die einzige Schwierigkeit, auf die sie stoBen
kann, ist die Tatsache, dass sie an einer Zerebralpa-
rese leidet und deshalb an einen Rollstuhl gebunden
ist. Wird ihre Behinderung dazu fiihren, dass sie ihre
Traume aufgibt? Der junge Regisseur Lukas Ladner,
Eva-Marias persénlicher Assistent und BMKOS-Start-
stipendiat 2021, hat ihren Weg im Film Eva-Maria
dokumentiert.

www.bmkoes.gv.at
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Weil's um

mebhr als
Geld geht.

sparkasseduisburg.de
(£] sparkasseduisburg

GruBwort

Soren Link
Oberburgermeister der Stadt Duisburg

Liebe Gaste der Duisburger Filmwoche,

im Namen der Stadt Duisburg begriiBe ich Sie — sei es zum ersten, zum
wiederholten Mal oder gar in jahrlicher Tradition — am Dellplatz und im Kino.
Wer Duisburg kennt, weiB: Diese Stadt liebt nicht das Aufgesetzte, Duisburg
ist echt, so beginnt selbst der Slogan unserer Stadt. Hier mag man es authen-
tisch und real, weshalb die Duisburger Filmwoche und doxs! dokumentarfiime
fur kinder und jugendliche in ihrer Griindungsstadt so fest verankert sind.

Beide Formate stehen flr die Abbildung von Wirklichkeit. Der Dokumentar-
film erméglicht uns, Zusammenhange wahrzunehmen und neue Realitéaten
zu begreifen. Dies machte die Duisburger Filmwoche in diesem Jahr bereits
im Vorfeld des Festivalturnus erlebbar. Mit der Filmreihe ,Duisburg im Bilde®,
gemeinsam initiiert mit der Volkshochschule unserer Stadt, zeigt die Filmwoche
anhand von Filmen tber Duisburg, wie sich im Lokalen universelle Wirklichkeiten
wie Strukturwandel oder Deutschlands Umgang mit Zugewanderten darstellen.
Lokales und Globales findet im Brennglas der Duisburger Filmwoche gleicher-
maBen pragende Bilder.

Sowohl die Realitaten, mit denen wir aktuell konfrontiert sind, als auch die
Prognosen, die sich vor uns auftun, mégen uns zuweilen beinah ratlos werden
lassen. Der Dokumentarfilm schafft uns jedoch Gelegenheit, mit neuer Perspektive
auf die Zeit zu blicken, in der wir leben. So sind im diesjdhrigen Programm
beispielsweise auch Filme ausgewahlt, die uns die lokalen und globalen Auswir-
kungen unseres Umgangs mit der Umwelt und ihren Ressourcen néherbringen.

Die Duisburger Filmwoche und doxs! laden ihr Publikum dazu ein, sich nicht
allein mit den Bilderfluten der Gegenwart zu beschéaftigen, sondern gemeinsam
zu begreifen und sich im Kino, im Diskussionssaal oder im Klassenzimmer
auszutauschen. So schwer ein optimistischer Blick in unsicheren Zeiten auch
fallen mag: In Duisburg wird durch die Projektion auf die Leinwand in Realitaten
geblickt, aus denen sich Wege fur die Zukunft finden lassen.

Es ist eine groBe Freude, bei der Duisburger Filmwoche und doxs! junge
motivierte Teams bei der Arbeit zu sehen, die eine Tradition wachhalten und
daraus neue Perspektiven entwickeln. Mit Alexander Scholz fir die Duisburger
Filmwoche und Tanja Tlatlik bei doxs! hat sich nach personellen Umbriichen
jeweils eine neue Festivalleitung aus dem Team herausgebildet. Fur die Stadt
Duisburg ist dies ein gutes Zeichen fir vertrauensvolle Kooperation und Kontinuitat.

Ich wiinsche Ihnen allen erkenntnisreiche Kinoerlebnisse und Gesprache
in den Realitdten Duisburgs und der Welt.



Sich
verandern
lassen

Alexander Scholz
Festivalleitung
Duisburger Filmwoche

Als ich 2013 das erste Mal die Duisburger Filmwoche besuchte, war ich irritiert.
Protokolle der Diskussionen sollte ich damals schreiben. Zuvor ging es ins Kino. Dort sah
ich singende Bohrinseln, skeptische GroBmdtter, kiihle Apparate, lassige Architekten.
Im Dunkeln des Saals wurde ich von Dingen und Menschen berlhrt, von denen ich keine
Ahnung hatte. Ich erfuhr, wonach ich nicht gesucht hatte, durfte sehen, wie ich es noch
nicht kannte. Als Zuschauer fluhlte ich mich seltsam ernst genommen. Ich ging veréndert.
Solche Selbstauskiinfte tber &sthetische Erfahrungen klingen schnell pathetisch.
Vom eigenen affektiven Beruhrtsein, vom noch unsortierten Sachurteil zu sprechen, wirkt
zuweilen etwas aufdringlich. Beruhigend, wenn kultivierte Eingestandnisse der Verbllffung
von vermeintlichen Expert:innen vorgetragen werden — Irritation als Teil intellektueller

Prozessierung. Weniger beruhigend, wenn das Staunen anhalt — Irritation in Versunkenheit.

Mit unserem Motto ,,im Werden begriffen” unterstreichen wir, dass uns beide Arten
der Verwunderung gefallen; dass wir weder das Nachdenken elitér noch das Schauen
romantisch finden. Das Programm der 46. Duisburger Filmwoche ist eine Einladung
an ihre Zuschauer:innen: zum gemeinsamen Sich-Einlassen auf einen Prozess der Wahr-
nehmung und des Austauschs, in dem es okay, manchmal sogar angenehm ist, noch nicht
Bescheid zu wissen. Mit Filmen, die Gegenwart aktualisieren, statt Messlatte fir bekannte
Wirklichkeiten zu sein. Denn wer schon alles weiB, kann sich den Weg ins Kino sparen.
Wer Bekanntes, wer seine Ansichten wiederfinden will, braucht keine neuen Bilder.

Abseits der Leinwand fuihrt uns die Lust am Unbekannten in diesem Jahr in die Néhe.
Wir erfreuen uns an der erwachten Zusammenarbeit mit den Kolleg:innen von doxs!,
schauen gespannt auf unsere Historie und mit neuen Partner:innen aufmerksam und
kritisch auf unsere Heimatstadt. Wir breiten uns aus. Ich danke allen, die mich und uns
dabei unterstitzen. Willkommen in Duisburg.
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Tanja Tlatlik
Festivalleitung doxs!

Der Film
war irgendwie
verwirrend.”

Warum diese Reaktion der beste Start fiir eine
Diskussion ist.

Seine Verunsicherung und vielleicht auch Uberforderung gegeniiber anderen zu artikulieren,
erfordert Ehrlichkeit und Vertrauen. Ist es grundsatzlich schon nicht einfach, eine klare
Haltung gegeniiber etwas Rezipiertem zu entwickeln und dafiir die adaquaten Worte zu finden,
legt die Kinosituation die Latte noch einmal héher. Man sitzt im Dunkeln und ist angehalten,
still zu sein — und nach dem Ende der Vorfiihrung, wenn der Saal wieder in gleiBendes Licht
getaucht ist, soll man sich von jetzt auf gleich in einer Diskussion verhalten und Fragen
oder Meinungen formulieren.

In einem solchen Moment vor seinen Mitschuler:innen zuzugeben, dass man sehr viel
mehr Fragen an das Gesehene hat als eine Meinung dazu, dass man sich ,irgendwie lost”
fahlt, ist nichts, woflir man sich schdmen muss. Im Gegenteil. Eine Filmerfahrung mit Frage-
zeichen kann kostbarer und inspirierender sein als das routinierte Abhaken ewig gleicher
Stereotypen und Muster. Und auch der offene Umgang mit Unsicherheiten kann in einem
Filmgespréach der Turéffner sein — flr einen tieferen und intensiveren Dialog. Die Teilhabe
an den Diskussionen mit dem jungen Publikum I&sst mich nicht nur meine eigene
Urteilsgenese reflektieren, sondern erhéht meine groBe Wertschatzung gegeniiber dem
Festival. Sie zeigt, dass es bei der Filmbildung im Besonderen darum geht, den unver-
stellten Blick zu wahren und Raume zu schaffen, die dies erst ermdglichen kénnen.

Wir wollen unser Publikum dazu einladen, sich auf unentdecktes Terrain zu begeben
und offen zu sein fiir manchmal ungewohnte und vielleicht sogar erstaunliche Formen des
Erzahlens und Abbildens. Unser diesjahriges Motto ,im Werden begriffen beschreibt das
Prozesshafte, das viele Filme im doxs!-Programm auszeichnet, genauso wie das Sprechen
daruber im Anschluss. Es geht darum, unterschiedliche Perspektiven zu prasentieren,
Traditionen auszuloten und Anderes zu wagen. In diesem Sinne verortet sich auch das
Festival und justiert sich neu. Die Mission bleibt: Junge Menschen fir Dokumentarfiime
zu begeistern und gemeinsam mit ihnen eine auBergewohnliche Diskussionskultur zu
erleben. Zugleich brechen wir zu neuen Orten in der Stadt auf und wollen sie ganzjahrig
als Veranstaltungsrdume etablieren. Und wir erwecken die Beziehung zu unserem Partner-
festival zu neuem Leben.

Ich freue mich zusammen mit dem Team auf die zahlreichen Begegnungen mit
lokalen und internationalen Gasten. Im bekannten filmforum, digital in Schulen, gemeinsam
mit der Duisburger Filmwoche und auch erstmals im Stapeltor.

Wir sprechen uns nach dem Film.

Design: TenTenTeam

VERANSTALTER
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Partnerfestival
Vielen Dank den lokalen Partnern und den Freund:innen des Festivals:
Allen Kolleg:innen in der VHS und der Stadtbibliothek, Team filmforum Duis- )
burg, Alejandro Bachmann, Michael Beckmann, Andrea Beermann (Hotel Pla-
za), Jenny Billeter, Bettina Braun, Anja Dreschke, Elisabeth Evertz (Buchhand-
lung Scheuermann), Judith Funke, Alex Gerbaulet, Henning Gerlach (BDKJ), Danke fir Rat und Tat
Jérn Hannemann (Conti/Ferrotel), Jenny Kriiger, Jan Kiilnemund, Stephan Team filmforum Duisburg « Amel Musija + Angela Matianis « Aycha Riffi » Barbara Fischer-Rittmeyer « Kurzfilmtage Oberhausen *
Markgraf (Jugendkirche TABGHA), Jens Muiller, Werner Ruzicka, Luc Schaed- Bozena Leschczyk « Christian Lailach « Henning Gerlach « Jana Wiechers « Petra Miller + Volker Késter « Verein zur Férderung

ler, Diana Semkow (ibis budget), Simone Scheidler und Tanja Zappavigna der Bildungsregion Duisburg e.V. « Verwaltung VHS Duisburg



3sat. Das Programm von ZDF. ORF.SRG. ARD

“FUR FRISCHEN
WIND

Der DOKFILMHERBST - im TV und in der 3satMediathek

Montag, 7. November, 22.25 Uhr

ZUHURS TOCHTER

Regie: Laurentia Genske und Robin Humboldt
Deutschland 2021, 88 min

Montag, 7. November, 23.55 Uhr
LYDIA

Regie: Christian Becker
Deutschland 2021, 22 min

DIENSTAG, 8. NOVEMBER, 22.55 UHR
KOY

Regie: Serpil Turhan

Deutschland 2021, 90 min

DIENSTAG, 15. NOVEMBER, 23.10 UHR
UNCOMFORTABLY COMFORTABLE

Regie: Maria Petschnig
Osterreich/USA 2021, 74 min

K

3sat macht den Kopf an.




Oktober 2020. Eine Filmvorflihrung mit anschlieBendem Gespréch steht
bevor und ich bitte meinen Freund, mit mir zu tiben. Es ist nicht das erste Mal,

HHH““ um , ] dass ich nach dem Film fir ein Gespréach zur Verfligung stehen werde. Er nimmt
mich nicht ernst, ich flehe ihn an. Er sagt: ,Lisa, du kannst ALLE Fragen beant-

I C h W u rd I I e b e r worten, du hast diesen Film GEMACHT. Ich setze an, ihn dartiber zu unterrichten,
warum das ein Trugschluss ist. Um meine aus aufkeimender Panik geborene
Abhandlung zu unterbrechen, willigt er ein, das Publikum zu mimen. Wir sitzen

—~ uns am Kuchentisch gegenuber. Ich lege mein Handy in die Mitte und starte
n u r Z u O re n die Audioaufnahme. Er stellt demonstrativ gelangweilt die erste Frage und ich
unterbreche ihn: ,Warte!“ Ich springe auf: ,Das Gespréach wird ja im Stehen sein.
Du kannst sitzen bleiben, das Publikum sitzt.“ Er schittelt ungldubig den Kopf.
‘ |’ i || ‘ ﬂ ‘I 4 l il Ich deute ihm, dass er jetzt fragen kann. Er weif3, dass er die Wahl hat. Fragen
stellen, von denen er lberzeugt ist, dass ich sie im Schlaf beantworten kann, oder

weiter der Abhandlung lauschen, warum ich das eben nicht kann. Also spielt

er weiter das Publikum, und dann passiert es: Er fragt, wie mir die Idee zu diesem
Film kam, und ich verabschiede mich in eine andere Zeitrechnung. Mein Kopf
legt sich leicht in den Nacken, meine Augen wandern nach oben, nach links, dann
nach rechts. Mein Mund 6ffnet sich und meine Zunge tastet Zahnfleisch,

Hallo, mein Name ist Lisa Weber. Ich bin Regis-
seurin und Drehbuchautorin, zumindest schreibe
ich mir diese Berufe zu, in der Hoffnung auf
eine dadurch eintretende self-fulfilling prophecy.
Fulfillt werden missen in meinem Fall Entschlos-
senheit (die wiederum Selbstvertrauen und

viel anderes erfordert) und Filmférderungszusagen.
Obwohl beides nicht immer vorhanden ist,
bezeichne ich mich trotzdem durchgehend als
Regisseurin und Drehbuchautorin, um Identitats-
krisen schon unter der Oberflache zu halten.

Als Regisseurin durfte ich schon einige
Male fertiggestellte Filme einem Kinopublikum
préasentieren. Und anschlieBend fir ein Ge-
spréch zur Verfligung stehen. Was jedes Mal
eine Uberforderung fur mich darstellt und
was ich trotzdem nicht missen méchte. Egal
wie oft ich schon Uber einen Film gesprochen Kauflachen und alles, was es sonst noch in der Mundhoéhle zu entdecken gibt, ab.
habe, es wird nie Routine. Und das meine So sieht es aus, wenn ich nachdenke. ,Wie mir die Idee zu diesem Film kam?*“
ich nicht im positiven Sinn. Schwierige Frage, zu viele Antworten. Ich flihle mich so, wie es mir manchmal auch




beim Geschirrspiiler-Ausraumen geht. Mir fallt was in die Hande, von dem ich ° P
nicht weiB, wo es hingehoért. Zu den Glasern, zu den Tuppergschirrin, in die Topf-

lade? Hat es einen Deckel? Gehért es uns? Ich kénnte es einfach mal irgendwo

ablegen und weitermachen, aber stattdessen 6ffne ich alle Kichenkastl und

-laden, auf der Suche nach Antworten. Bis es zu anstrengend wird. Dann stell ich
es ab (irgendwo) und setz mich auf’'s Sofa und lenke mich ab. Den restlichen
Geschirrspller auszurdumen, fihlt sich jetzt unméglich an, aufgrund dieses Hin-
dernisses, dieses Ratsels, das ich nicht I6sen kann.

Ist das das Zeugnis einer Zwangsstérung oder ein konstruiertes Problem
mangels anderer Beschéaftigung? Egal.

Die Frage, wie mir die Idee zu einem Film kam, ist jedenfalls genauso schwer
zu beantworten, wie die Frage, wo dieses unbekannte Teil aus dem Geschirr-

|
spuler hingehoért. Und wenn man mich mit der Frage allein 1&sst, wird es so
anstrengend fir mich, dass ich mich auf’s Sofa setzen und ablenken muss. Aber
das lasst mein Freund nicht zu, denn er will die Chose zu Ende bringen. Also

hilft er mir Gedanken zu sortieren und ich Ube Antworten ein. Denn im Kino
wird es kein Sofa geben, auf das ich mich setzen und ausruhen kann. Und noch

| [ J |
bevor mein Hirn aufgibt oder seines sich auflést, habe ich ein gutes Paket vor-
bereitete Antworten auf Fragen, die das Publikum héchstwahrscheinlich (wieder)
stellen wird. Antworten, die sich wie Liigen anfiihlen. Nichts ist gelogen, aber ,

dass ich in flissigen, ganzen Satzen antworte, ist falsch. Dass ich Gedanken
auBere, so linear und nachvollziehbar, wie sie es niemals waren. Dass ich

[ J
die Zweifel, die immer dabei waren, weglasse und dass Handlungen, die sich
wie waghalsige Experimente angeflihlt haben, jetzt wie ausgekligelte Plane
klingen. Ist das ganz normal? Wenn ein Film die kondensierte, wohl geformte
Anordnung von einst wirren Gedanken und Erlebnissen ist, wére das
t t . t

Publikumsgespréach dann nicht der logische Ort fir die Offenlegung ebenjener?
Nach kurzer Uberlegung muss ich sagen: fix nicht. Wenn ich diese miindlich
teilen wollte oder kénnte, hétte ich nicht Jahre damit verbracht, sie in einen Film
zu Ubersetzen.

Aber einfach die Goschn halten ist halt auch keine Option, wenn man sich
fur ein Gesprach zur Verfligung stellt. Insofern gilt fir mich Gben. Sortieren,
zusammenstellen und eintiben.

Und eine gréBere Lige als der Film selbst, sind so vorgeformte Antworten
dann ja auch nicht. Nur die néchste kondensierte, wohl geformte Anordnung
von Gedanken. Die Beschneidung der Erinnerung, das ist der wahre Director’s




Im Endeffekt
Ist man halt doch

nicht der%

, der ein
solides Programm
mit ein paar lusti-
gen Anekdoten
abspulen kann.

Cut. Denn ich seh’ meine Filme ja doppelt. Ich
seh’, was alle sehen, was ich gestaltet habe,
die angestrebte Erz&hlung. Und zusatzlich, was
wahrend der Herstellung passiert ist. Bilder,

die als Tagebuch fungieren und mich an Dinge
erinnern, die man nicht auf der Leinwand

sieht. Die Katze, die mir in die Schuhe gepinkelt
hat. Der Tag, an dem ich lieber sterben wollte,
als zum Dreh zu fahren. Das Glick, dass die
Kamerafrau doch schon zwei Stunden friiher
kommen konnte.

021

Manches aus dieser Herstellungsrealitat eignet sich fir lustige Anekdoten,
manches bringt einen zum Heulen. Nie wirst du alles erzdhlen kénnen, und
im schlimmsten Fall offenbarst du Geflihle, die in einem resonanzleeren Raum
verschallen, weil ihnen der Kontext fehlt. ,Man hatte dabei sein missen.*

Und jetzt kommt’s: Trotz allen Ubens und erfolgreich absolvierter Gesprache
gewinne ich keine Sicherheit. Im Endeffekt ist man halt doch nicht der gut
programmierte Roboter, der ein solides Programm mit ein paar lustigen Anekdoten
abspulen kann. Hinter Fragen oder Kommentaren spirt man Absichten. Man
merkt, was jemand héren oder auf gar keinen Fall héren will. Man registriert
Anschuldigungen, die als Fragen getarnt werden. Die wohlgeformten Antworten
passen nicht mehr. Man muss darauf zurlckgreifen, was einem die Erinnerung
als erstes ausspuckt und hoffen, dass es mehr als der Ohwurm von gestern
ist (,Is this the way to Amarillo?...%).

Nachdem ich bisher nur die Uberforderung, die fiir mich mit Publikums-
gespréachen einhergeht, beleuchtet habe, méchte ich nun zu dem Teil
Ubergehen, mit dem vielleicht nicht mehr zu rechnen war: Warum ich sie
nicht missen mochte. Namlich weil sie einfach das Beste sein kénnen!

Ich spreche natirlich weiterhin nur aus der Perspektive der Regisseurin (die
im Augenwinkel immer ein Sofa zum Ausruhen sucht).

Eine der schénsten Sachen, die ich mein Lebtag erfahren hab’, ist Ver-
bundenheit. Etwas lesen oder sehen, das ich fuhl’. Denn das bedeutet, dass es
jemanden gibt, der oder die schon mal das Gleiche gefuhlt hat.

Im Endeffekt mach ich selbst ja auch genau deshalb Filme: Weil ich was teilen
will. Sachen, die ich nicht versteh’, die mich Uberfordern, die mich unendlich
traurig oder gliicklich machen. Sachen, mit denen ich nicht allein sein will.

Das vergess’ ich zwischendurch immer, weil Filme zu machen sicher nicht der un-
mittelbarste Weg ist, sich mitzuteilen. Aber dann, wenn es passiert, weiB ich’s wieder.
Zum Abschluss erzdhl ich euch noch ein kurzes Marchen zu dem Thema,

denn dass diese Geschichte wirklich so passiert ist, wirde mir niemand glauben:
Ich hatte einmal ein Publikumsgesprach nach einem Film von mir, das sich ver-
selbststéandigt hat. Jemand aus dem Publikum hat seine Meinung geduBert und
noch bevor ich etwas dazu sagen konnte, hat jemand anderes aus dem Publikum
reagiert und dagegen geredet und dann noch jemand und noch jemand und pl6tz-
lich wollte jede:r etwas sagen. Die Moderation war nur noch damit beschéftigt,
den Uberblick zu behalten, tber die nach oben schnellenden Arme von all den
Menschen, die sich zu Wort meldeten. Und ich habe zugeschaut und zugehért
und war glucklich. Dartber, dass niemand an meinen wohl vorbereiteten Antworten
interessiert war. Daruber, dass es Leuten so wichtig war, kundzutun, was sie
wahrend des Films erlebt haben. Manches davon waren Geflihle, die ich auch
schon mal gehabt hatte, vielleicht sogar wéhrend der Herstellung des zuvor ge-
zeigten Films.

Und zuhause im Bett, kurz vorm Einschlafen, dachte ich: ,So muss sich
das Gegenteil von Einsamkeit anfiihlen.”

Lisa Weber (*1990 in Wien) studierte Regie an der Filmakademie Wien bei Michael Haneke und Wolfgang Murnberger. Fiir ihre
Kurzfilme wurde sie mehrfach ausgezeichnet. Ihr dokumentarisches Langfilmdebiit ,Sitzfleisch” feierte 2014 beim Internationalen
Filmfestival Rotterdam Weltpremiere. Fir ,Jetzt oder morgen“ erhielt sie 2020 auf der Duisburger Filmwoche den ,Carte Blanche*
— Nachwuchspreis des Landes NRW.
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»Sie ist der andere Blick” (2018) von Christiana Perschon

Wirde man von all den Blickachsen, die in Shelly Silvers ,Girls | Museum*
(2020) wirksam sind, ein mapping erstellen, auf dem Papier wére viel los.
Nichts Ubersichtliches, Sortiertes, eher ein Labyrinth aus sich uberkreuzenden
Linien in die verschiedensten Richtungen. Dabei ist die Idee des Films eher
simpel: Wir betrachten Madchen bei der Betrachtung von Kunstwerken. In
einem Museum der bildenden Kunste. Womit es schon anféngt, schwieriger zu
werden, schlieBlich ist das Museum eine Institution, die wie kaum eine andere
einen Raum schafft fir verschiedenste Blick-Szenarien. Und die zudem Objek-
te prasentiert, die (zumindest auf dem Gebiet des Gegenstandlichen) selbst auf
eine Geschichte der Blickregime ,zurlickschauen“ kénnen.

Die Kinder und Jugendlichen, die zwischen 7 und 19 Jahre alt sind, lenken
unseren Blick. lhre Blicke wiederum werden durch die Fragen ,geframt®, die
die Regisseurin Shelly Silver Gber eine Kunstvermittlerin stellt und die sich vor
allem fir Kérperbilder, Autorschaft und fur die Verteilung von Macht interessieren.
Durch die Kadrage bringt der Film noch eine weitere Blickachse ins Spiel. So
werden Fragmente aus den (fast alle von M&dnnern gemachten) Kunstwerken
isoliert und wie Memory-Karten ins Bild gestellt: eine Brustwarze, die Geste
einer Hand, der Ausdruck eines Gesichts, ein Paar Augen. Manchmal schaut
dieses Paar Augen, das in den meisten Féllen zu einem nackten weiblichen
Kérper gehort, zuriick, erwidert den Blick. Die Madchen, die wie kleine Museums-
fuhrerinnen vor den Artefakten stehen und ihre Beobachtungen direkt in die
Kamera hineinsprechen, deuten diese seltenen Momente als ein Zeichen von
Autonomie und Handlungsmacht (im Sinne von: Sie weiB3, was sie tut). Ihnen
fallt auf bzw. sie werden ein wenig zu der Erkenntnis angeschubst, dass Frau-
en in diesem mit Frauenbildern (Blickobjekten) liberreichen Raum als Subjekte
abwesend sind. Und dass das Verhéltnis zwischen denen, die betrachten, und
jenen, die betrachtet werden, von den gesellschaftlichen Machtverhéltnissen
nicht zu trennen ist. Was eine essenzielle Frage auch jedes Dokumentarfilms ist.

Die Frage nach diesem Verhéltnis gehdrt zum Standard des reflektierten
(nicht nur politischen) Filmemachens wie der kritischen Rezeption. In der
Geschichte des Dokumentarfilms und seiner verschiedensten bildpolitischen
Anséatze wurde sie schon unzahlige Male gestellt und verschiedenartig beant-
wortet (die teiinehmende Beobachtung und die distanzierte Kamera in ihren
verschiedensten Rein- und Mischformen, das Markieren von Selbstreflexivitat
durch das Ausstellen der filmischen Apparatur im Bild etc.). Begriffe wie Vo-
yeurismus, Ausbeutung, BloBstellen, Ausstellen begleiten die Diskussionen bis
heute, auch in Duisburg, man muss nur ein wenig in die Protokolle hineinlesen.
Auf der ,anderen” Seite ist auch die Rede vom respektvollen Blick, vom empa-
thischen Blick, vom differenzierten und vom offenen Blick. Das ist alles nicht
neu und doch: Angesichts einer breiteren Diskussion Uber Machtverhéaltnisse,
etwa durch die vermehrte Sichtbarkeit und Sichtbarmachung marginalisierter
Gruppen und Akteur:innen, macht sich auf beiden Seiten der Kamera auch eine
Wahrnehmungsschéarfung flr Blickverhaltnisse bemerkbar. Seit einigen Jahren
ist nicht nur auf dem Feld des Dokumentarischen eine Vervielfaltigung und
Diversifizierung der Blicke zu beobachten (was sich in theoretischen Konzepten
abbildet wie female gaze, queer gaze, postcolonial gaze, oppositional gaze
etc.) — bis hin zu filmischen Versuchen, die anthropozentrische Perspektive zu
Uberwinden und an Tiere, Pflanzen oder gar kérperlose Entitaten zu tbertragen.
Ganz grundsétzlich geht es darum, den herrschenden (Bild-)Verhéltnissen ein
anderes Sehen (,other gaze®), eine andere Wahrnehmung entgegenzusetzen.



Das (/e Aalbnis

zwischen denen,
die betrachten,
und jenen, die
betrachtet werden,
Ist von den ge-
sellschaftlichen
Machtverhaltnissen
nicht zu trennen.

Programmatisch nennt Christiana Perschon
ihren Dokumentarfilm Gber und mit den Kinst-
lerinnen Renate Bertimann, Karin Mack, Linda
Christanell, Margot Pilz und Lore Heuermann
»3ie ist der andere Blick” (2018). Dabei wirkt der
Film, was die Produktion von anderen Blicken
und Bildern betrifft, zun&chst einmal unterbe-

schaftigt. Zu stummen 16mm-Aufnahmen eines
Atelierraums in grobkdrnigem Schwarzweil3
folgt die Kamera nahezu 20 Minuten lang einer
Kinstlerin beim Grundieren von Leinwéanden,

oben: ,Picnic at Hanging Rock" (2021) von Naama Heiman
unten: ,Uncomfortably Comfortable” (2021) von Maria Petschnig



wahrend die Vertreterinnen der feministischen
Wiener Avantgarde aus dem Off Gber strukturelle
Ausschlisse und Ubergriffe berichten. Die
weiBen, meist bildfullenden Flachen — die Kamera
folgt meist den zligigen Bewegungen von Hand
und Pinsel — wirken dabei wie ein Korrektiv zu
den Erfahrungen patriarchaler Einschreibungen.
Und sie etablieren eine symbolische ,leere®
Buhne fur die folgende Prasentation und In-
szenierung der eigenen Arbeiten im Atelier der
Filmemacherin.

In ,Uncomfortably Comfortable” (2021) ist
der Blick Gegenstand einer im Film ausgetragenen
Verhandlung. ,What would you be willing to
do and would otherwise/in general be afraid of
doing in the car by yourself and the camera is
filming you from a distance? ldeas?” fragt Maria
Petschnig den Mann, der vor dem Fenster ihres
Brooklyner Apartments in seinem Auto lebt und
den zu filmen unweigerlich bedeutet, die zwischen
ihnen herrschende Asymmetrie — Petschnig
ist weil3, Thompson Schwarz, wohnungslos und
tagtaglich von Rassismus betroffen — eine
weitere Ebene hinzuzufligen. Der Blick des Films
ist auch, aber natirlich nicht nur, das Ergebnis
ihres Vertrags. Denn was wir sehen, ist im We-
sentlichen Thompsons ,Willing 2 do“: Schreiben,
lesen, auf den Bildschirm schauen, essen,
Musik héren. Die Ambivalenz von Nahe und Ab-
stand, Teilhabe und Ausschluss, die das Verhalt-
nis zwischen Filmemacherin und Protagonisten
ausmacht, tragt sich in die Bilder des Films ein:
Totalen des am StraBenrand parkenden Autos,
die Petschnigs distanzierte — und voyeuristische
— Blickposition wiedergeben, wechseln sich
mit fragmentierten, aus verschiedensten Sicht-
achsen gefilmten Nahen aus dem Innern des
Jeeps. Wie ungleich die Perspektiven bei allen
Anné&herungsbewegungen tatsachlich sind,
zeigt sich, als Thompson und Petschnig eine (im
Film nicht zu sehende) — vermutliche — Brand-
stiftung beobachten und sich ein daraus ein
Wortwechsel Uber unbewussten Rassismus und
Deutungsmacht entwickelt.

In dem autobiografischem Tagebuchfilm
»Picnic at Hanging Rock” (2021) sind die Macht-
verhéltnisse auf ganz andere Weise von
Ambivalenzen durchdrungen. Die Israelin Naama
Heiman richtet darin die Kamera auf ihren Mit-
bewohner Biniam, Objekt ihres obsessiven, aber

Esther Buss lebt als freie Autorin in Berlin und
schreibt fir Kataloge, Monografien, Filmma-
gazine und Zeitungen, darunter fir die Jungle
World, den Standard und kolik.film.

2020 war sie Stipendiatin des Siegfried
Kracauer Preises.

Nicht nur auf dem Feld des
Dokumentarischen ist eine
Vervielfaltigung und Diversifizie-
rung der Blicke zu beobachten
— bis hin zu filmischen Versuchen,
die anthropozentrische Pers-

pektive zu Uberwinden und an
Tiere, Pflanzen oder gar korper-
lose Entitaten zu Ubertragen.

unerfullten Begehrens (und, mit einem Gefuhl des Befremdens, auf den Kdlner
Stadtteil Bickendorf). Schon bald aber bekommen ihre Bilder — um mit der
Diagnose ihrer Therapeutin zu sprechen — ein ,Nahe-Distanz-Problem®. Das
Objekt entzieht sich ihrem Blick und so bleiben der Filmemacherin nur Ersatz-
objekte (sein schmutziges Geschirr) und die Zeichen seiner Abweisung (die
verschlossene Zimmertir). Den Titel leiht sich Heiman von Peter Weirs gleich-
namigen Film, dessen Blickordnung sie gleichermaBen adaptiert wie umkehrt.
Dass die Kunstlerin ihren ,Beziehungsfilm® ausgerechnet mit Biniams Kamera filmt,
macht die Kontrolle Gber das eigene Bild zu so etwas wie einem geteilten Besitz.

Dass sich der Blick auch mit einer einfachen Schauanordnung konzep-
tualisieren lasst, die die Positionen in keinem Moment verwischt, lasst sich in
~Wohnhaft Erdgeschoss” (2020) erfahren. Jan Soldat filmt einen 51-jahrigen
prekér lebenden Mann, von Beziehungen enttduscht und durch die Wende um
seine Arbeit als Blechumformer gebracht. Das lacherlich wenige Geld erlaubt
Heiko nicht viele Freiheiten, dafir macht er zuhause in seiner Berliner Einzim-
merwohnung, was ihm gefallt: Er pinkelt auf den Boden, in sein Bett. Soldat
filmt in statischen Einstellungen und auf MiniDV, sein Blick ist neutral. Doch
allein die Tatsache, dass er hinschaut, wo die meisten sich abwenden wirden,
dass er also Bilder eines Lebens einfangt, fir das es eigentlich keine Repra-
sentation gibt, macht den Blick auf diesen Mann alles andere als unbeteiligt.
Um mit einem Satz von Chantal Akerman zu sprechen: Der Film lasst ihn sein
Leben in der Mitte des Bildes leben.
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Wahrend der Woche der Kritik — einer jahrlichen
Film- und Debattenreihe, die ich in der kiinstle-
rischen Leitung mitbetreue — hatte ich 2021 das
Vergnugen, eine Debatte zu ethischen Fragen
im Dokumentarfilm zu moderieren: Unter dem
Titel ,Durchblick” diskutierte ich mit den Filmku-
rator:innen Stoffel Debuysere (Courtisane
Festival), Kalpana Nair (Mumbai Film Festival),
und Greg de Cuir Jr. sowie der Filmemacherin
Kisten Johnson dariber, wie Filme und Filme-
machen vom Publikum und der Branche moralisch
wahrgenommen werden. Uns interessierte be-
sonders, was dabei unsichtbar bleibt, die Arbeit
hinter den Kulissen. Diejenige Arbeit von Kura-
tor:innen, Kritiker:innen und Filmemacher:innen,
die fertige Programme, Texte und Filme erst
ermoglicht. Wir versuchten auch auszuloten, wie
das Okosystem Film derzeit funktioniert, und

so mindete das Gespréach in der Frage, welche
Rolle heute ein Sinn far Firsorge im Umgang
mit Klnstler:innen und Kunstwerken spielt.

Weil mich das Gesprach gedanklich noch lange
begleitete, befasste ich mich mit Joan Trontos
Definition von Flrsorge (care), die auf der Idee
basiert, sdamtliche Menschen seien miteinander
verwoben. Tronto begreift ein Bedurfnis nach
Firsorge als zutiefst menschlich und sieht heutige
Gesellschaften in der Pflicht, dieses Bediirfnis
ernst zu nehmen. Sie versteht Flrsorge als ,alles,

Es ist verbluffend, wie
selten innerhalb der
Filmkultur 6ffentlich
uber Fragen der
Fursorge diskutiert wird.

was wir tun, um unsere ‘Welt’ zu erhalten, fortzuentwickeln und zu reparieren,
sodass wir in ihr so gut wie mdéglich leben kénnen®. Eine Beschreibung, die vielen
Kulturschaffenden sicherlich plausibel erscheint — insbesondere denjenigen, die
ihre Arbeit bis hin zur Selbstausbeutung im festen Glauben verrichten, die Kunst
mache die Welt zu einem besseren Ort. Die Frage jedoch, was ein ,Kino der
Flrsorge“ bedeuten kénnte, gibt beim Blick auf die heutige Kulturlandschaft Ratsel
auf. Sie berihrt sémtliche Personen, die im Namen der Filmkultur handeln: In
welcher Beziehung stehen wir zueinander? (Wie) Kimmern wir uns umeinander?
Was tun wir, um die gesellschaftlichen Strukturen aufrechtzuerhalten, fortzufiihren
und zu pflegen, die heute die Grundlage der Filmkunst bilden?

Im Rahmen der Online-Ausstellung ,Radical Acts of Care” hatte Greg im Jahr
2020 das Konzept der Fursorge als Gegenentwurf zum kapitalistischen System
und als Strategie des sozialen Wandels reflektiert. In unserem Gespréch bei der
Woche der Kritik versuchte er die Frage nach Firsorge innerhalb der Filmkultur
auf die anschaulichste Art und Weise zu beantworten — persdnlich, anhand einzelner
Kinstler:innen: ,Es gibt in unserer Welt zwei Arten von Filmemacher:innen, oder?
Diejenigen, die umarmen, und diejenigen, die nicht umarmen.“ Sein Vorschlag
einer persdnlichen Perspektive auf eine Ethik der Flirsorge muss durch einen Blick
auf die Komplexitat der Filmkultur ergdnzt werden. Denn diese erfordert eine
Auseinandersetzung, die mehr will als nach der Befindlichkeit und der Arbeitsweise
von Regisseur:innen zu fragen — auch wenn Filmfestivals und Feuilletons mit ihrer
Fokussierung auf Autorenfilmer:innen gerne das Gegenteil suggerieren.

iLiana Fokianaki, Grinderin des Rechercheprojekts ,The Bureau of Care®,
untersuchte wahrend der COVID-19 Pandemie die Rolle einer Ethik der Flirsorge
innerhalb der Bildenden Kunst. Sie beschreibt ihre Initiative als einen Raum,
»der Kinstler:innen, Aktivist:innen, Autor:innen und Sozialarbeiter:innen zusam-
menbringt, um die Grundlagen einer europaischen Politik der Flrsorge flr die
Zeit nach der Pandemie zu entwerfen und zu visualisieren®. In einem kirzlich
verdffentlichten Essay beschreibt sie die unbedachte Vereinnahmung des Fur-
sorge-Begriffs in Kunstinstitutionen: ,Flrsorge und die sich daran anschlieBenden
politischen Fragen beschéftigen derzeit die Kunstwelt. Durch die Pandemie
hat sich die Dringlichkeit der Thematik noch verschérft. Die Frage ist, ob die



Institutionen dehseilben

Divesr st
e Fabine,
setzen jedoch
Veranderungen ohne
Flrsorge fur diejenigen
um, die sie ausarbeiten.

aktuelle Beschéftigung mit dem Thema wirklich Der Text erschien am 6. Januar 2022 in einer
dazu flihren kann, dass wir unsere Institutionen langeren englischen Fassung auf dem Blog
und Arbeitsbeziehungen veréndern. Ich frage des Magazins Film Comment
mich, inwiefern das Konzept der Firsorge — mit rechts: ,Fiinfzehn Zimmer* (2016)
dem wir uns sorgfaltig befassen sollten — uns von Silke Schissler
Lésungen fur die Probleme aufzeigen kann, mit
denen Kunsthuser und Kunstarbeiter:innen
heute zu kdmpfen haben. Wie kann es sein, dass
heute Institutionen so begeistert sind, tber Fur-
sorge zu sprechen und sich mit den Gesprachen
dazu so wohl fiihlen, in ihrem Handeln aber zu-
letzt keinerlei Sinn fir Flrsorge gezeigt haben?“
Es hat mich im Zuge meiner Recherche
verblUfft, wie selten innerhalb der Filmkultur — die
sich immerhin um die wirtschaftlichste aller
Kunstformen dreht — éffentlich Gber Fragen der
Fursorge diskutiert wird. Insbesondere wéhrend
feministische Positionen als Gegenstand von
Filmen immer présenter werden, oftmals nicht nur
im Zusammenhang mit Geschlecht, sondern auch
Klasse und Race. Jlingere Initiativen zu Fragen
der Fursorge in der Festivalbranche basieren auf
dem Engagement Einzelner. In Cannes etwa gab
es bis 2019 — die immerhin 72. Festivalausgabe
— keine Anlaufstelle zur Kinderbertreuung. Den
nétigen Impuls brachten die Festival-arbeiterinnen
Aurélie Godet, Sarah Calderén, Olimpia Pont

Chéfer und Michele Carey mit der Initiative ,Parenting at Film Festivals®. Sie
wurden inspiriert durch das Projekt ,Moms-in-Film“, das in Sundance im Vorjahr
erstmals eine Kinderbetreuung ermdéglichte. In Cannes stellte schlieBlich der
Filmmarkt die Raumlichkeiten, die Betreuung selbst konnte nur durch Crowdfun-
ding-Mittel finanziert werden.

Derzeit kdmpfen fir eine starkere Wahrnehmung von Firsorge innerhalb
des Filmkultur zahlreiche Visionar:innen, die die bestehenden Strukturen des
Betriebs nicht langer ertragen wollen. Etwa Girish Shambu, der die jiingeren
feministischen Neubetrachtungen von Flrsorge in Fragen an das Kino Ubersetzt
hat und als wichtiger Verfechter einer neuen Idee von linker Cinephilie gilt. In einem
Manifest fir das Magazin Film Quarterly schreibt er: ,Das Leben dem Kino zu
widmen’ ist eine Idee von klassischer Cinephilie, Giber die sich viele einig sind. Im
Verhéltnis zu einer Welt, die politisch von groBen Konflikten geprégt ist und deren
Okosystem auf eine Katastrophe zusteuert, scheint mir ein solches Verstandnis
der Liebe zum Kino unverantwortlich, geradezu narzistisch.” Sein Text birgt
schmerzhafte Einsichten: Wéhrend viele Cinephile, mich eingeschlossen, ihrer
Arbeit oftmals aus Liebe zur Sache nachgehen, blenden sie die wichtige Frage aus,
welche Systeme die zunehmend prekéren ,Liebesdienste” am Kino heute schaffen
und aufrechterhalten — und wer dabei psychologisch ausbrennt. Ahnliche Fragen
beschéftigen die Kulturarbeiterin Jemma Desai. Sie veroéffentlichte 2020 nach ihrer
15-jahrigen Arbeit im britischen Kunst- und Filmbereich die antirassistische Studie
»1his Work Isn’t For Us“ und sorgte fiir Debatten, indem sie die Automatismen
der dortigen Branche anprangerte. lhr Kernargument: Institutionen schreiben sich
Diversitat auf die Fahne, setzen jedoch Veranderungen ohne Fursorge fur die-
jenigen um, die sie ausarbeiten sollen: die Kulturarbeiter:innen. Sie schreibt vom
britischen Kunstbetrieb als ,feindselige Umgebung, in der zunehmend diejenigen
Unterstiitzung erhalten, die ihre Eigeninteressen vertreten sich als Teil einer
Marktwirtschaft verstehen. Das Verstandnis fur ein Netzwerk von Menschen und



,Ganze Tage zusammen*
(2019) von Luise Donschen

deren Beziehungen zueinander fehlt véllig“ und fordert: ,Es war noch nie so
offensichtlich, wie sehr wir uns um diese problematische Grundhaltung kiimmern
mussen. Daran zu arbeiten erfordert, Probleme zu benennen und die Mittel fir
Veranderungen zur Verflgung zu stellen. Es gentgt nicht, sich als divers und viel-
faltig darzustellen, wenn Firsorge und Verstéandnis fir die Beteiligten ausbleiben.”
Zu Beginn der Pandemie, als Kunstinstitutionen und Filmfestivals ihre
Aktivitat reflexartig ins Netz verlagerten, betonte die Kunstlerin Cauleen Smith in
ihrer Aktion ,COVID MANIFESTO: , The Internet Is Not The Answer*®. lhr Slogan
unterstrich die Notwendigkeit, im sozialen Zusammenleben und gesellschaft-
lichen Dialog auf die Pandemie zu reagieren, statt sich auf die Algorithmen der
Digitalwirtschaft zu verlassen. Ohne die Anerkennung der Filmkultur als Milieu
des sozialen und gemeinschaftlichen Handelns, kann darin kein Sinn fur Firsorge
wachsen. International diskutierte die Filmkritik und die Festivalbranche wéhrend
der Pandemie obsessiv Uber die Verdnderung von Sehgewohnheiten bei On-
line-Festivals — es folgte eine rlickwarts gewandte Diskussion der Alleinstellungs-
merkmale des Kinoraums, die seit dem Aufkommen des Fernsehens besteht und
sich in ihren Kernthesen kaum verandert hat. Sollte sich die Pandemie fortsetzen
und Online-Formate weiter zentral werden, dréngt sich hingegen eine andere
Frage auf: Inwiefern verstarkt das Internet durch die Gleichsetzung von Filmfestivals
mit Streaming-Angeboten eine Wahrnehmung des Kinos als Industrie, anstelle
der Wahrnehmung des Kinos als kunstlerischer, kultureller und sozialer Praxis?
Nur eine kulturelle und soziale Praxis ist eine Praxis, die Firsorge erlaubt und
erfordert — flir die Klnstler:innen, fir die Kunstwerke und fur die Arbeiter:innen,
die sie aufrechterhalten. Martin Scorsese, der mit industriellen Forderungen
gegenuber der Filmkunst gut vertraut ist, klagte nach dem ersten Jahr der Pan-
demie: ,Wir kdnnen uns nicht darauf verlassen, dass die Filmbranche, so wie
sie aktuell funktioniert, sich um das Kino kimmern wird.“ Wen der Mann wohl
meinte, als er ,wir“ schrieb?

Dennis Vetter ist freier Filmkritiker, Redakteur, Moderator und Programmgestalter. Seit 2013 ist er Mitglied im Vorstand des
Verbands der deutschen Filmkritik, Mitgriinder der Woche der Kritik Berlin und seit 2020 kinstlerischer Leiter des Projekts
(seit 2021 im Kollektiv). Er veréffentlicht seit 2009 Kritiken und Essays.
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Can Sungu
Der Kurator, Forscher und Autor ist Mitbegriinder und kiinstlerischer Leiter von

bi‘bak und Sinema Transtopia in Berlin. Hier kuratierte er Filmprogramme zu Migration,
Gesellschaft und Erinnerung, u.a. ,Left Side Stories” (2016) und ,Die Eingeladenen”
(2021), dazu die diskursive Musikreihe ,Outernationale: Stars from Outer Space”
(2020-21) und das internationale Symposium ,Cinema of Commoning“ (2022). Can
Sungu ist Mitherausgeber u.a. von ,Bitte zurlickspulen — Deutsch-tiirkische Film-

und Videokultur in Berlin“ und ,Bitter Things*. Seit 2020 ist er im kuratorischen Team
der Reihe ,Fiktionsbescheinigung“ des Berlinale Forums.

Luise Donschen

Die Filmemacherin feierte 2018 mit ,Casanovagen“ Premiere im 48. Forum der
Berlinale. lhre Filme werden auf internationalen Festivals gezeigt und haben
zahlreiche Preise gewonnen. lhr Kurzfilm ,Ganze Tage zusammen“ (2019) lief auf der
44. Duisburger Filmwoche. Von 2010 bis 2017 war sie als kinstlerische Mitarbeiterin
im Filmbereich der Hochschule fir Bildende Kiinste Hamburg in der Lehre tatig.
Derzeit arbeitet sie an ihrem Spielfilmdebuit.

Hannes Lang

Der Autor, Regisseur, Kameramann und Produzent wurde fur seinen ersten abend-
flllenden Dokumentarfiim ,,Peak” (2011) mit dem Dokumentarfiimpreis des Goethe
Instituts ausgezeichnet. 2012 griindete er gemeinsam mit Mareike Wegener und Carmen
Losmann das Filmemacher:innen-Kollektiv Petrolio. Sein Kurzfilm ,Riafn“ (2019) lief
weltweit auf Festivals und erhielt zahlreiche Auszeichnungen. Darlber hinaus produzierte
Hannes Lang u.a. Carmen Losmanns ,,Oeconomia“ (2020) sowie ,X“ (2021) und ,Echo*
(2022) von Mareike Wegener, die alle ihre Urauffihrung bei der Berlinale feierten.

Nominierungen _.

5 Dreamers and a Horse, Ask, Mark ve Olim, Benedikt,

Drei Frauen, Eigentlich eigentlich Januar, Fur die Vielen — Die
Arbeiterkammer Wien, Japan — Big Lagoon Village,

Lo que queda en el camino, Miyama/Kyoto Prefecture, Nakskov
1:50, Tara , Unterm Glanz, Unrecht und Widerstand, Vera,
Zusammenleben
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Julia Zutavern

Der DOKFILMHERBST - mit 16 Filmen Die Filmwissenschaftlerin und -kritikerin studierte in Zirich und Hamburg, arbeitete

aus Deutschland, Osterreich und der Schweiz. mehrere Jahre am Seminar fir Filmwissenschaft der Universitat Ziirich (2006—2018),
war Mitherausgeberin der Zeitschrift ,Montage“ AV (2013-2018), Vorstandsmitglied

Von September bis November und in der 3satMediathek. der Internationalen Kurzfilmtage Winterthur (2006—2010) und freie Mitarbeiterin der

DOCMINE Productions (damals Condor Films, 2005—2008). Seit 2009 schreibt sie
fur den ,Tages-Anzeiger®, die ,WOZ" und das ,Filmbulletin®, seit 2020 unterrichtet
sie Medienethik an der Fachhochschule Graubiinden.

Gabriele Mathes

Die Filmemacherin und Drehbuchautorin studierte Regie an der Filmakademie Wien
bei Axel Corti und Peter Patzak. Die Kurzdokumentation ,Bist du gelahmt“ gewann
den Preis fur Drehbuch und Regie beim Studentenfilmfestival Wien. Der Found
Footage Film ,Eine Million Kredit ist ganz normal, sagt mein GroBvater” erhielt 2006
den Diagonale Preis fiur innovatives Kino (ex aequo) sowie den CPH:DOX New
Vision Award fur Kurzfilm (Kopenhagen). ,Flaschenpost” wurde bei VIS Vienna
Independent Shorts mit dem ésterreichischen Kurzfilmpreis ausgezeichnet. 2013
erhielt Gabriele Mathes den ,outstanding artists award” fir Experimentalfilm.

Britt Beyer

Britt Beyer ist eine Autorin und Regisseurin von vielfach ausgezeichneten Kino-
Dokumentarfilmen wie ,Werden Sie Deutscher“ und ,Der junge Herr Blrgermeister”
sowie von dokumentarischen Serien wie u.a. ,24h Europe. The next generation®.
Sie ist Preistragerin des Gerd-Ruge-Stipendiums 2020. Britt Beyer produzierte u.a.
ihren fur den Grimme-Preis nominierten Dokumentarfilm ,Kein Weg zurlck® sowie
den mittellangen Spielfilm ,Sachsophonie® von Konstantin A. Blrger und arbeitet
als dramaturgische Beraterin fir Dokumentar- und Spielfilme. Dartber hinaus
unterrichtete sie an verschiedenen Hochschulen, war Mitglied in Jurys von Film-
férderanstalten und Filmfestivals.

Nominierungen _.
-~ 5 Dreamers and a Horse, Agk, Mark ve Olim, Benedikt, Drei Frauen,
6 Eigentlich eigentlich Januar, Fur die Vielen — Die Arbeiterkammer
Wien, Japan — Big Lagoon Village, Lo que queda en el camino,
Miyama/Kyoto Prefecture, Nakskov 1:50, Tara, Unterm Glanz,
Unrecht und Widerstand, Vera, Zusammenleben

3sat macht den Kopf an.




SWir, die wir
endlos begehren®
von Labesie Ibet

»+Augusts Orte“ wurde vor einem Jahr in Duisburg uraufgefthrt. Ich war aufgeregt,
den Film zum ersten Mal mit anderen Menschen zu teilen, auch euphorisch, nach
einer langen Ausgangssperre endlich wieder gemeinsam Filme im Kino zu sehen.
Ich erinnere mich an mein Lampenfieber auf dem Podium und an Anja Dresch-
ke, die mich so flussig durch die Diskussion fiihrte, an die vielen Fragen, an das
Protokoll von Patrick Holzapfel und an meine Freude Uber die wertschatzenden
Worte der Jury.

Mit diesen Erinnerungen steigen viele Emotionen in mir auf. Die Duisburger
Filmwoche ist wie eine Insel, auf der wir uns treffen, um der Barbarei in der
Welt entgegen zu wirken. Der Krieg in der Ukraine, die politischen Verengungen,
die zunehmenden Sommerdirren, die Ausbeutung der nattrlichen Ressourcen,
die ewige Tyrannei des Geldes — kurz: Die Verarmung des menschlichen Lebens
ist genug Grund, nervds zu sein. Angesichts dessen kommt mir ein Absatz aus
»Wir, die wir endlos begehren“ von Raoul Vaneigem in den Sinn: ,Wir sind die
Kinder einer verwisteten Welt, die versuchen, in einer neu zu schaffenden Welt
wiedergeboren zu werden. Zu lernen, Mensch zu werden, ist die einzige
Radikalitat.” Diese Worte geben mir Mut, ebenso wie der Carte Blanche-Preis, der
mich dazu anregt, weitere Schritte in Richtung dieser noch zu erschaffenden
Welt zu unternehmen, neue Verbindungen zu knlpfen, wie auch Freundschaften
zu vertiefen.

Der Mentorenpreis geht an meinen Kollegen Pierre Hanau, den ich 2016 in
Lussas, Ardeche Images, kennengelernt habe. Er leitete damals eine Schreib-
werkstatt zum Dokumentarfilm. Seitdem sind wir befreundet und arbeiten nun an
diesem neuen Projekt. Es geht um Resonanzen, Echos, Vibrationen, das Zusam-
menleben in Stadten, um Erweiterung von Wahrnehmungen, das Sammein
von Ténen, Klangen und Stimmen — ein noch unsichtbares filmisches Territorium,
das es zu entdecken gilt.

Preis ,Carte blanche
O, N N e ah ]
gder Staat | Nachwuchspreis
P )\
Duisburg | des Landes NRW

Cana Bilir-Meier

Die Kunstlerin und Filmemacherin studierte an der Akademie der bildenden Kunste
Wien, an der Schule flir unabhangigen Film Friedl Kubelka in Wien sowie an der
Sabanci-Universitét in Istanbul. Sie ist Herausgeberin des Buches ,Mein Name ist
Auslander — Benim Adim Yabanci. Semra Ertan® (2020) bei edition assemblage. lhre
filmischen und filmisch-performativen Arbeiten bewegen sich an den Schnittstellen
von Archivarbeit, Textproduktion, historischen Recherchen und zeitgendssischer Me-
dienreflexivitat und -arch&ologie. 2019 erhielt sie den Bayerischen Kunstférderpreis
fur Kunst im &ffentlichen Raum. 2018 war sie Preistrégerin des ars viva Preises vom
Kulturkreis der deutschen Wirtschaft und 2016 des Birgit-Jirgenssen Preises.

Juan S. Guse

Er ist Schriftsteller und Soziologe an der Universitat Hannover. Zuletzt erschien
sein Roman ,Miami Punk” bei S. Fischer, der 2022 vom NDR/SWR als dreiteiliges
Horspiel-Spiel bearbeitet wurde. Fir seine literarische Arbeit wurde er u.a. mit
dem Kelag-Preis ausgezeichnet.

Simon Spiegel

Er ist Research Fellow am Seminar fir Filmwissenschaft der Universitat Zirich und
Privatdozent an der Universitat Bayreuth. Daritiber hinaus ist er Chefredakteur

der interdisziplinaren Zeitschrift fir Fantastikforschung und schreibt regelmaBig fir
diverse Publikationen Uber Film und verwandte Themen. 2007 erschien von ihm
xDie Konstitution des Wunderbaren®, sein Grundlagenwerk zum Science-Fiction-Film.
2019 folgte ,Bilder einer besseren Welt“, zu utopischen Entwirfen im Dokumentar-
und Propagandafilm (beide bei Schiren, beide als Open Access erhéltlich).

Viele seiner Texte sind auf simifilm.ch und utopia2016.ch erhaltlich.

Nominierungen

Preis der Stadt Duisburg: Diva, Ghost Fair Trade, Kayu Besi
I‘Tikaaf, The Dunes Said, Sonne unter Tage, Wenn’s Leben beginnt
Vlog #8998 | Korean Karottenkuchen & Our Makeup Routine
Zweisamkeit ,,Carte blanche“ Nachwuchspreis des Landes
NRW: Benedikt, Drei Frauen, Lo que queda en el camino, I‘Tikaaf,
Nakskov 1:50, Wenn’s Leben beginnt, Vlog #8998 | Korean
Karottenkuchen & Our Makeup Routine, Zweisamkeit
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WIR BEKOMMEN DAS HIN

Dr. Lothar Schroder, Leiter der Kulturredaktion

Die Stimme des Westens.
Im Rheinland unverzichtbar —
bundesweit uniiberhérbar.
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Der Preis fur den beliebtesten Film des
Festivals wird von einer Jury bestehend aus
Leserinnen und Lesern der Rheinischen
Post vergeben.




ECFA is the leading organization for professionals that work with quality films for children
and young people. Among our members are film festivals, distributors, sales agents, TV .
programmers, cultural institutions and film educators. P , L f g
Our aim is to support cinema for children and youth in all its aspects: cultural, economic, L hd
aesthetic, social, political and educational.
ECFA offers you:
- Aunique network for professionals working within children’s film ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘ ‘
- Extensive database of European films, festivals and contacts
- Access to the ECFA-Community
- Possibility to serve in ECFA juries in selected festivals Filmpreis fur politischen Kinder- und Jugenddokumentarfilm doxsl
- Specialised seminars and workshops *
- 4 ECFA -Journals and 6 ECFA-Updates a year Der Filmpreis GROSSE KLAPPE wurde 2011 zum ersten Mal verliehen 2022
. o : : o GROSSE

und ist europaweit einzigartig. Er zeichnet Produktionen aus, die in KLAPPE
ECFA was founded in 1988, and has currently more than 150 members from 41 different besonderem MaBe die asthetische und politische Auseinandersetzung
countries. mit Dokumentarfilm férdern. In den Wettbewerbe eingeladen sind Doku-
Join Us! Membership fee is €250 per year. mentarfilme aus Deutschland und Europa, die mit Fantasie und Intelligenz '
Please fFind more information on: die Lebenswelt von jungen Menschen aufgreifen und adressieren und S;.?ﬁ;ﬁ?é’”éﬁ%ﬁn*;”

ihnen dabei auch vom Mainstream abweichende Formen des dokumen-
Please find more information on: tarischen Erzéhlens nahebringen. Die Auszeichnung ist mit 5.000 Euro
www.facebook.com/EcfaEuropeanChildrensFilmAssociation far die Regieleistung dotiert und wird von der Bundeszentrale fur politi-
www.ECFAweb.org sche Bildung gestiftet.

o European Children’s
mall@ecfaweb.org Film Association
AssO ion Européenne du Cinéma

your I'Enfance et la Jeunesse

What IFFF the B2&X:

ittt -Neo il RIc] Documentary Award

|

? ECFA Documentary Award m
emaile 18.—23. APR 2023 |
o Der ECFA Documentary Award wurde 2016 neu ins Leben gerufen

und wurdigt inhaltlich und &sthetisch hochwertige dokumentarische -\

Produktionen fur Kinder. Verliehen wird der Preis in Kooperation -~ ]

mit der European Children’s Film Association (ECFA), dem européischen : gc%mmu
INTERNATIONALES Verband fur Kinder- und Jugendfilm. Fur den Wettbewerb nominiert \ 2022 :&cﬂ"uu
=RAUEN =ILM =EST werden Festivalbeitrage, die sich an die junge Zuschauergruppe der
DORTMUND+K(")|_N frauenfilmfest.com Sechs- bis Zwélfjahrigen richten. Die Auswahl des Preistragerfiims

trifft eine internationale Fachjury, darunter zwei Vertreter*innen der tiber
100 ECFA Mitgliederorganisationen.

GEFORDERT VON

Film und Medien [ ¥ |5
Stiftung NRW und J

AR | Diegentage dorBundesrgining
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Annette Brauerhoch

Sie lehrte drei Jahre deutsche Filmgeschichte und
-theorie an der Columbia University, New York, bevor
sie 2001 als Professorin fur Filmwissenschaft an die
Universitat Paderborn berufen wurde. Sie war lange als
Filmkritikerin, Jurorin und Festivalkuratorin téatig. Annette
Brauerhoch verdéffentlicht international und ist langjahrige
Mitherausgeberin der feministischen Filmtheoriezeitschrift
Frauen und Film.

Mischa Hedinger

Filmemacher und Editor. Er studierte Video an der
Hochschule Luzern, Design & Kunst und Film an der
ECAL in Lausanne. 2013 realisierte er den Dokumentar-
film ,Assessment, der auf der Duisburger Filmwoche
mit dem ,Carte Blanche“-Nachwuchspreises des Landes
NRW ausgezeichnet wurde. Sein erster Kinodokumen-
tarfilm ,African Mirror” (2019) feierte Premiere auf der
Berlinale, wurde flr den Schweizer Filmpreis nominiert
und gewann den Berner Filmpreis. Mischa Hedinger
lebt und arbeitet in Zirich.

Dominik Kamalzadeh

Er arbeitet als Kulturredakteur und Filmkritiker der
Osterreichischen Tageszeitung Der Standard und gehort
zum Redaktionskollektiv der Zeitschrift Kolik.Film. Er hat
zahlreiche Aufsatze zu Film und Kino publiziert und ist
Ko-Autor eines Buches Uber den US-Regisseur Terrence
Malick. Kuratorische Arbeit vor allem auf dem Feld Doku-
mentarfilm und 6sterreichischer Film. Dominik Kamalzadeh
lebt in Wien.

Therese Koppe

Freie Regisseurin und Autorin fiir dokumentarische Formen. Ihre kilnstlerische Praxis
bewegt sich an der Schnittstelle zu Film und kiinstlerischer Forschung, die meist in kollabo-
rativen Prozessen entsteht. Sie studierte Soziologie (Jena), Documentary Practice
(London) und Dokumentarfilm-Regie in Babelsberg. Sie ist aktuell Stipendiatin des Berliner
Kinstlerinnenprogramms Film/Video und Mitbegriinderin der Produktionsfirma TILDA Films.

Meike Martens

Produzentin und Dozentin. Seit 2007 produziert sie in KéIn mit ihrer Firma Blinker Filme —
dokumentarisch bis hybrid, fir junge Menschen und erwachsene, in internationalen
Koproduktionen und Konstellationen innerhalb Deutschlands. Zudem ist sie als Mentorin in
der Projektentwicklung, in Jurys und im Beirat der dfi — Dokumentarfilminitiative tatig; seit
2011 Ko-Leiterin der Werkleitzer Masterclass PMMC.

Aurora Rodono

Freie Kultur- und Bildungsarbeiterin, Lecturer und Diversity-Managerin (RJM Kdln);
zuvor Projektreferentin bei der Akademie der Kiinste der Welt (KéIn), wissenschaftliche
Mitarbeiterin im Forschungs- und Ausstellungsprojekt Projekt Migration (KéIn 2005),
Drehbuchlektorin beim WDR. Aurora Rodono ist Mitglied im Koélner Filmclub 813. 2017 war
sie an der Durchflihrung des Tribunals NSU-Komplex auflésen (Schauspiel Kéln) beteiligt.




Maxi Braun

w LGIpZIg | nte rnat IONa | Lel pZIg Sie studierte bis 2013 Russische Kultur, Geschichte und
. Medienwissenschaft an der Ruhr-Universitat Bochum und arbeitet
9.10.— Festival for Documenta ry seitdem hauptberuflich als Journalistin im Ruhrgebiet. Seit 2017
. . ist sie ausschlieBlich als freie Filmjournalistin und im Kontext der
15.1 O. 202 3 a nd A allng ated F| I m Filmfestivalarbeit in ganz Nordrhein-Westfalen unterwegs.
Noemi Ehrat

Sie schreibt regelméssig Uber Filme und Serien und setzt sich gerne
mit dem Dokumentarischen auseinander — am liebsten bei popu-

d laren Formaten. Nach dem Studium der Sprache und Literatur in
17. — 21 ° M q I Zurich, Dublin und Reykjavik studiert sie aktuell Fotojournalismus
und Dokumentarfotografie in Hannover und arbeitet als freischaffende
Print- und Online-Produzentin.

Patrick Holzapfel

Betreiber von Jugend ohne Film. Literarische, kuratorische und
journalistische Arbeit. Derzeit entsteht sein Debltroman, auBerdem
wurde er zum Open-Mike-Finale 2022 eingeladen. 2016 Siegfried-
Kracauer-Stipendiat des Verbands der deutschen Filmkritik. 2022
Startstipendiat Literatur des BKA Osterreich.

Marius Hrdy

Kulturarbeiter und Film-Programmer beim Filmhuis Cavia in
Amsterdam. Seine Texte erschienen in Brooklyn Rail, KINO!,
Jugend ohne Film, Jigsaw Lounge und The Quietus.

Johanna-Yasirra Kluhs

Sie arbeitet als freie Programm- und Produktionsdramaturgin
mit verschiedenen Kunstler:innenkollektiven, Regisseur:innen
und Choreograf:innen. Von 2016 bis 2021 war sie gemeinsam
das dokumentarfestival karlsruhe www.dokka.de mit Fabian Saavedra-Lara Co-Leiterin des Kulturprogramms
Interkultur Ruhr. Sie ist Mitgriinderin der Ost-West-AG.




Tara

Francesca Bertin absolvierte einen M.A. in Film an
der Hochschule fur bildende Kinste in Hamburg
(2021) und einen M.A. in Jura an der Universitat
Trient (2011). Sie ist Mitglied und Kuratorin der
Dokumentarfiimwoche Hamburg und hat das Film-
kollektiv Gorgofilm mitbegriindet.

Filme (Auswahl): L artificio (2020), Il giardino (2018)

Volker Sattel agiert als Autor, Regisseur und Kamera-
mann in unterschiedlichen filmischen Formen und
Genres, mit einem Schwerpunkt auf Dokumentarfilm.
Von 1993 bis 1999 absolvierte er ein Regie- und Kame-
rastudium an der Filmakademie Baden- Wirttemberg.

Filme (Auswahl): Shayne (2019), Beyond Metabolism
(2014), Unter Kontrolle: Eine Archédologie der
Atomkraft (2011), Der Adler ist fort (2010), Ich begehre
(2007, Co-Regie), Unternehmen Paradies (2002)

Kamera: Thilo Schmidt, Volker Sattel Montage:
Bettina Blickwede Ton: Filipp Forberg Sound
Design: Tim Elzer Musik: Christina Kubisch
Produktion: FuFi Film Kontakt: Cinemalovers e.V.,
Arsenal Institut fir Film und Videokunst e.V.,
jens@cinemalovers.de

051

Montag 07.11.
21:00 Uhr

DE 2022, 86 Min.
OF mit dt. UT

Das am Stadtrand liegende Stahlwerk llva hat viele Leben gefordert und zu einem
tiefen Bruch im sozialen Geflige von Taranto gefuhrt, einer vor 3.000 Jahren
gegrindeten Stadt am Mittelmeer. Die Stadt gilt als Allegorie eines der vielen
Dilemmata unserer Gegenwart, die hier mit der Modernisierung des italienischen
Sudens in den 1960er-Jahren einhergingen, als eine Religion des Fortschritts

in Form riesiger Industrieanlagen und Wohnanlagen implementiert wurde.

Mit diesem Wissen haben wir die Landschaft, die Stadt und ihre Peripherie aus
verschiedenen Perspektiven erkundet, ihre Architektur und ihre Geschichte erforscht.
Wir trafen auf Menschen, die trotz der Schwierigkeiten und der Ermidung,
die der Umgang mit einer ewig unbewaltigten Geschichte mit sich bringt, offen fir
unser Interesse waren und uns zu sich holten. Vieles hat sich aus einem ehrlichen

und persdénlichen Austausch ergeben und aus dem zentralen Ansatz, nicht

Uber die Stahlfabrik zu sprechen, sondern lber die Menschen selbst. In Form eines
offenen Dialogs haben wir eine Zusammenarbeit mit ihnen gesucht und sie in

die Konzeption des Filmes miteinbezogen.

Mit unserer Entdeckung des kleinen, legendenumrankten Flusses Tara, der
in direkter Nachbarschaft zum Stahlwerk in der Peripherie Tarantos entspringt und
an dem sich im Sommer Badende versammeln, die dem Flusswasser heilende
Krafte zusprechen, éffnete sich flr uns ein Zugang fir eine andere Perspektive auf
die dunkle Omniprésenz des llva-Narrativs. Hier bot sich uns ein Raum, die
besondere Atmosphére, die der Landschaft innewohnt, in Nuancen spurbar zu
machen und die Kollateralschaden einer brutalen Okonomie in eine lakonisch-
magische Form einzubetten.

Wir suchten nach Spuren verloren gegangener Verbindungen zwischen den
Menschen und ihren Orten, sozialen und 6kologischen Lebensrdumen und
Sphéren, die in ihrer filmischen Verkettung eine neue Wahrnehmung erméglichen:
So ist der Fluss fir uns weniger ein kontaminierter, idyllischer Ort. Vielmehr ist
es ein resistenter Raum, an dem Glauben, Klassenbewusstsein und eine neue
Beziehung zur Natur gedeihen kénnen.



Vlog #8998 |
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Der Anblick von schwarz-rot-goldenen Flaggen wahrend FuBball-Welt- oder
Europameisterschaften bedngstigt mich. Public Viewings meide ich. Es herrscht
so ein merkwirdiges Geflhl von Einigkeit, bei der ich mich irgendwie zugehdrig,
aber gleichzeitig auch ausgegrenzt fihle. Es ist nicht so, dass ich bei solchen
Events nur von Menschen umgeben gewesen wére, die vermeintlich bio-deutsch
aussehen, und auch die deutsche Ménner-FuBball-Nationalmannschaft ist offen-
sichtlich divers. Dennoch scheine ich als eher kleine, asiatisch gelesene Frau fir
viele Ménner eine leichte Angriffsflache darzustellen, um Rassismus und/oder
Misogynie zu praktizieren.

In Stdkorea werden viel 6fter Flaggen gehisst. Dies empfand ich bei meinen
ersten Besuchen in den 1990er-dahren als duBerst merkwirdig und unange-
nehm, da auch die gesellschaftliche Struktur sehr patriarchal ist. Ein bestimmtes
Bild von Sidkorea hatte sich in meinem Bild verfestigt. Dabei trug ich bereits
eine deutsche Identitat. Nicht als Jacke, sondern eher als Unterhemd. Denn diese,
durch eine deutsche Schullaufbahn anerzogene, deutsche Identitat, blieb nach
auBen hin unbemerkt. Selbst ich habe sie lange nicht als solche erkannt.

Ich bin in Siidkorea geboren und seit meinem zweiten Lebensjahr in
Deutschland aufgewachsen. Die Sprache, in der ich mich am besten ausdricken
kann, ist Deutsch. Meine neun Jahre jingere Schwester ist in Deutschland
geboren, lebt aber seit ihrem siebten Lebensjahr in Siidkorea. Sie spricht kein
Deutsch mehr, sondern Koreanisch. Wir haben verschiedene Schullaufbahnen
durchlaufen, haben andere Literatur gelesen, und auch der Inhalt des Geschichts-
unterrichts war unterschiedlich. So haben wir uns unbewusst Identitaten
verleibt, denen wir nicht unbedingt entsprechen. Dies lberhaupt zu erkennen, hat
eine Zeit gedauert, doch uns als Vergleich zu haben, hat es einfacher gemacht
zu erkennen, wie willkurlich Identitét sein kann.

Der Film wird gemeinsam mit doxs! présentiert.

DE 2021, 46 Min.

OF mit korean.
und dt. UT

Dienstag 08.11.
9:00 Uhr

Ji Su Kang-Gatto (*1989 in Seoul, Stidkorea) ist in Deutsch- Kamera: Ji Su Kang-Gatto, Ji Hoe Kang
land aufgewachsen. Sie absolvierte 2013 als Meisterschiilerin N i .
von Lucy McKenzie ihr Studium an der Kunstakademie mge— Ji Su Kang-Gatto Ton: Hyemln
Dusseldorf. Ihr postgraduales Studium an der Kunsthoch- Jung Sound Design: Hyemin Jung

schule fur Medien Kéln (2018-2021) schloss sie mit ,Vlog Produktion: Kunsthochschule fiir Medien
#8998 | Korean Karottenkuchen & Our Makeup Routine” ab. Kéln Kontakt: Ji Su Kang-Gatto,

jisu.kanggatto@gmail.com

Filme: Identities and Recipes (2020)




Lo que queda en
el camino

Dienstag 08.11.

11:00 Uhr

Jakob Krese (*1984) studierte Kamera
und Regie an der Filmuniversitat
Babelsberg Konrad Wolf, am Instituto
Superior de Arte in Havanna und an
der Akademie der Darstellenden Kiinste
in Sarajevo. 2019 war er einer der
Grunder der Berliner Independent-
Produktionsfirma Majmun Films.

Filme: La Espera (2020, Co-Regie),
Kein Ende (2018), What Bora Didn't
Take Away (2014)

Danilo do Carmo (*1989 in Brasilien)
studierte Kamera und Schnitt

an der Filmuniversitat Babelsberg
Konrad Wolf.

Filme (Auswahl): La Espera (2020,
Co-Regie), Bird Boy (2018

Ich habe mehrere Jahre in Zentralamerika gelebt
und war Zeuge der unertraglichen Situation,

in der die Menschen lebten, als Folge der Aus-
beutung durch groBe Unternehmen. Ich sah, wie
die Reichen StraBenbanden einsetzten, um

jede Form von Widerstand zu unterdriicken. Und
wie die Menschen trotz all dieser Umsténde weiter
Widerstand leisteten. Die Karawanen der Mig-
rant:innen waren ein weiteres massives Beispiel
fur die Basisbewegung. Tausende von Menschen
ohne Papiere machten von ihrem Recht auf Bewe-
gungsfreiheit Gebrauch und lberquerten nationale
Grenzen und Migrationskontrollpunkte.

Bald fanden wir heraus, dass es in dem
kollektiven Akt des Widerstands auch viele kleine
Geschichten des Widerstands von Frauen gab, die
ganze Kontinente bereisten, um der h&uslichen
Gewalt zu entkommen. Die toxische Mischung aus
méannlicher Unterdriickung, gepaart mit fehlender
Bildung und materiellen Erfordernissen fur die
eigenen Kinder, erzeugt einen Druck, der nur durch
Flucht abgebaut werden kann. Damals war die
zentralamerikanische Migration in aller Munde, aber
niemand sprach Uber diese Frauen, die alles ris-
kieren, um zu (berleben. Ich wollte ihrer Geschichte
des Widerstands eine Protagonistin geben.

Lilian wollte ihre Geschichte erzahlen — und
ganz am Ende der Reise sagte sie: ,Vielleicht
wiederholen andere Frauen auf diese Weise nicht
die Fehler, die ich gemacht habe.”

BR, DE, MX 2021, 93 Min.

OF mit dt. UT

Kamera: Arne Bittner, Danilo do Carmo Montage:
Sofia A. Machado Ton: Jakob Krese, Danilo do Carmo,
Arne Buttner Sound Design: Rubén Valdes Produktion:
Majmun Films Kontakt: Sentient.Art.Films, Keisha
Knight, keisha@sentientartfilm.com



Die Idee zu ,5 Dreamers and a Horse" entstand in
einer kleinen Bar in Jerewan. Ein Freund fragte
mich, ob ich zur Zeit von etwas Bestimmtem traumte.
Ja, antwortete ich: davon, dass mein Film bei den
Filmfestspielen in Venedig Premiere haben wirde.

Er erinnerte mich, dass wir als Kinder davon
trdumten, die Sterne zu erreichen und unter
Regenbdégen hindurchzulaufen, weil wir damals
glaubten, dass wir uns in Madchen verwandeln
kénnten, wenn wir das taten.

Die Vorstellung, dass ich meine Kindheits-
trAume aus den Augen verloren hatte, beunruhigte
mich. Hatte mein Verstand mein Herz besiegt?
Oder hatten sie einfach aufgehért, miteinander zu
kommunizieren?

Das Gesprach in der Bar ging mir nicht mehr
aus dem Kopf, als ich mich auf die Suche nach
Menschen machte, deren Trdume ebenso unan-
tastbar waren wie die meiner Kindheit. Bei meinen
Recherchen stellte ich fest, dass Traume nicht fir
alle Generationen gleich sind — vor allem, als
ich mich mit Amasia und Sona anfreundete. Als
die Revolution stattfand, verstand ich auch, dass
ich mich zwischen zwei Generationen befand, die
ganz gegensétzliche Traume hatten. Ich trdumte
davon, dass mein Film in Venedig uraufgefiihrt
werden wurde, ein Traum also, der in Wirklichkeit
nur mir zugute kam.

Der Wunsch nach Verédnderung, der mich zum
Filmemachen getrieben hatte, war etwas weniger
présent. Die Revolution war jedoch auch mein
Traum, und ich hatte das Bedrfnis, mich mit den
Protagonist:innen auf eine Reise zu begeben,
um ihre Trdume zu verstehen. Und gleichzeitig
herauszufinden, was meine eigenen sind, und wie
ich mit der Revolution selbst zusammenhénge.

AM, DE, CH, DK,
GE 2022, 80 Min.
OF mit engl. UT

Dienstag 08.11.
13:45 Uhr

5 Dreamers and
a Horse

Kamera: Aren Malakyan, Vahagn
Khachatryan, Andranik Sahakyan
Montage: Federico Delpero Bejar Ton,
Sound Design: Jonathan Darch Musik:
Avet Terteryan Produktion: Oolik pro-
duction Kontakt: Vahagn Khachatryan,
vahagnxach@gmail.com

Vahagn Khachatryan (*1991 in Jerewan, Armenien) studierte
Regie an der Filmhochschule Peking und ist Alumnus des
européischen DocNomads-Programms an der Universidade
Luséfona in Lissabon.

Filme: The Moon The Sun And The Musketeers (2017) Lost
Dream (2016), This is not a Pipe (2015), Phone Booth (2014)

Aren Malakyan (*1991 in Wanadsor, Armenien) absolvierte
ein Studium am Staatlichen Institut fir Theater und Kinema-
tographie in Jerewan.

Filme: Snow (2017), Girl On The Moon (0215)



Unterm Glanz

Dienstag 08.11.
16:30 Uhr

Ich hatte Lydia am Bahnsteig in Berlin Gesundbrunnen angesprochen, ob sie
Interesse hatte, bei einem Kurzfilm mitzumachen. Vielleicht eine merkwirdige
Frage an einem Bahnsteig, doch Lydia sagte sofort ,ja, klar®, als ob es nichts
Alltaglicheres geben wirde. Fir mich beschreibt diese Situation sehr gut, was
ich an Lydia so mag und schéatze: Sie hat keine Berihrungsangst und begibt

sich wie selbstverstandlich mit Humor in unbekannte Situationen hinein. Sie vertraut
darauf, dass immer etwas Positives passiert.

In dem Kurzfilm ging es um Frauen, die zwischen Polen und Berlin pendeln
und unter der Woche als Haushaltshilfen, Pflegekréfte oder Kindermédchen in
Berliner Haushalten arbeiten. Als der Film fertig war, bin ich mit Lydia in Kontakt
geblieben. Es war Sympathie, Interesse am Leben des anderen. So sind wir,
die Kamerafrau Christiane Schmidt und ich, iber die Jahre immer tiefer in Lydias
Leben hineingeglitten. Als ich Lydia fragte, dass ich gerne einen Film lber sie
drehen wirde, Uber ihre Arbeit, ihren Alltag, ihre bevorstehende Rente, antwortete
sie wie damals auf dem Bahnsteig wie selbstverstéandlich mit ,ja, klar®.

Doch der Film wurde anders, als ich urspriinglich dachte. Wir kannten Lydias
Leben hauptséchlich in Deutschland, daher war die Begegnung mit ihr zu
Hause, mit ihrer Mutter und ihrem Bruder, ein Schlisselerlebnis. Fir mich sind
diese Szenen die intimsten Momente des Filmes.

Zwischen dem Kennenlernen damals am Bahnsteig und heute liegen zehn
Jahre. Eine Zeitspanne, die man im Film nur daran bemerkt, dass sich Jahreszeiten
verandern und Frisuren wechseln. Uber 30 Jahre arbeitet Lydia als Putzfrau
und Haushalterin in Berlin. Der Film endet, doch Lydias Geschichte geht weiter,
denn solange sie lebt, sagt Lydia, wird sie auch arbeiten miissen.

DE, PL 2021, 71 Min.
OF mit dt. UT

Gregor Eppinger studierte in Berlin Lite-
ratur- und Sozialwissenschaft. Seit 2008

arbeitet er als freier Dokumentarfimer fiir Kamera: Christiane Schmidt Montage: Reiner
den dffentlich-rechtlichen Rundfunk. Krausz Ton: Gregor Eppinger Musik: Theo Krieger

Filme: Zugperlen (2012), Die Koffer des Proquktion. Konta.kt: sehster.n Filmproduktion,
Herrn Spalek (2012) email@sehstern-filmproduktion.de




Nakskov 1:50
von Malibbn Mestes

Wie sind kleine Geschichten mit groBen Geschichten verkniipft?

Auf die danische Kleinstadt Nakskov bin ich durch Zufall gestoBen. In
vielerlei Hinsicht eine typisch postindustrielle Stadt — die Werft ist geschlossen,
die Fabrik wurde automatisiert. Zentral war die Begegnung mit den Rdumen
der mannlichen Gemeinschaft unter den Rentnern der Stadt. Eine Gruppe ehe-
maliger Arbeiter der Zuckerfabrik bauen in ihrer freien Zeit ein Modell der
Fabrik im MaBstab 1:50. In Claus’ Buchhandel wird wenig verkauft und viel
erzahlt. Man trifft sich auch im M&nnerchor und im Ruderclub.

Ich war interessiert an der Art des Miteinanders unter den ehemaligen
Arbeitern. Fur sie ist es selbstverstandlich, Teil einer Gruppe zu sein und gemein-
sam zu arbeiten. Diese Gemeinschaften stammen aus und erz&hlen von einer
anderen, nicht mehr vorhandenen Gesellschaft. Eine Zeit, in der der danische
Wohlfahrtsstaat seinen Zenit hatte.

Manchmal wird Gber den Wohlfahrtsstaat so gesprochen, als sei er ein
Gegensatz zum Kapitalismus. Dabei ist er nur ein Moment in der langen Geschichte,
die das Verhaltnis zwischen Arbeitskraft und Kapital vermisst. Wie tiefgreifend
unsere Leben vom kapitalistischen Weltsystem geprégt und geformt sind, ist sehr
komplex und schwierig zu erfassen. Beim Betrachten von Nakskov hatte ich
aber das Geflhl, dass ich ein kleines, geschlossenes System anschauen und so
vielleicht im Kleinen etwas verstehen konnte, was auch mit dem GroBen zu tun hat.

Die Motive fiir den Bau eines Modells sind ganz ahnlich, wie fur das Drehen
eines Films: Man will etwas wurdigen, analysieren und verstehen und sich damit
weniger ausgeliefert fuihlen. Wenn auch unser aller Leben von Dingen bestimmt
sind, die groBer sind als wir selbst, wird unser Weltmodell doch von uns gestaltet
und kann daher auch von uns veréndert werden.

DK, DE 2022, 90 Min.
OF mit dt. UT

Deutsche Erstaufflhrung | wewuescison

Kopenhagen) studierte Bild-
gestaltung an der Deutschen

Dienstag 08.11.
20:00 Uhr

Film- und Fernsehakademie
. Berlin. Sie lebt und arbeitet
Kamera: Matilda Mester, Bruno Derksen Montage: in Kopenhagen und Berlin.

Matilda Mester Ton: Henrike Meyer, Fritzi Friedrich, Filme: Budinok - Th
Jan Bachmann, Anna Sofie Hartmann Produktion BLT;QQL;C'Z_ORe;ie rfm
Kontakt: Amerikafilm, info@amerikafilm.de Tatjana Kononenko) (2019)




Der Film entstand im Rahmen eines Reisestipen-
diums in der argentinischen Stadt Villa Gesell, die
in den 1930er-Jahren auf Sanddiinen erbaut
wurde. Der Griinder des Ortes, Carlos Idaho Gesell,
war ein deutsch-argentinischer Kaufmann und
Erfinder, der Jahre obsessiv damit verbrachte, den
Sand zu untersuchen und Versuche zu unterneh-
men, Bdume auf den Wanderdiinen zu pflanzen,
die er urspriinglich als Ressource fur seine Mobel-
und Spielwarenfirma verwenden wollte. Irgend-
wann klappte es und nach und nach entstand

die Kleinstadt Villa Gesell. Heute ist Gesell ein be-
liebter Badeort, in den im Sommer Tausende

von Menschen fahren. Wir waren kurz vor Beginn
der Sommersaison dort, als alles noch etwas
ruhiger war.

Wahrend ich die Geschichte der Stadt und
ihres Grlnders untersuchte, begann ich mich da-
far zu interessieren, wie eine einzelne Erzahlung
zum Mythos werden kann und wie sich dieser
verandert, je nachdem wer spricht. Ich tUberlegte
mir, wie Villa Gesell aus verschiedenen Perspek-
tiven heraus erzahlt werden kénnte: Von Men-
schen, die dort wohnen, wie der Tochter und der
Halbschwester von Carlos Gesell, den Museums-
archiven, meinem eigenen Blick von auBen, dem
meiner damals 5-jahrigen Tochter, aus Sicht der
Kiefernzapfen und natirlich der Sanddiinen, die
es um den Ort herum auch heute noch gibt. Die
Recherche und das Filmen vor Ort verliefen parallel,
ein Sammeln von Bildern, Ténen, Dingen.

Die Montage dieser gesammelten Fragmente
war dann das, was, wie in meinen anderen Filmen
auch, die langste Zeit in Anspruch nahm. Auch
weitere Recherchen, die sich nicht auf den Ort
bezogen, waren Teil des Montageprozesses.

Ich suchte in Found-Footage-Aufnahmen und
literarischen und wissenschatftlichen Texten nach
Bildern und Berichten von Menschen, die die
Natur untersuchen, und entwickelte darauf basie-
rend die Erzahlung im Film.

Dienstag 08.11.
22:30 Uhr

The Dunes Said

DE, AR 2021
23 Min.
OF mit dt. UT

Kamera: Louis Fried Montage, Ton:
Maya Connors Sound Design: Pablo
Paolo Kilian Produktion, Kontakt:

Maya Connors, mail@mayaconnors.com

Maya Connors (*1985 in Freiburg) studierte von 2007 bis
2015 Visuelle Kommunikation/Film an der HFBK Hamburg
und ist Mitgrtinderin von VETO Film, einer Plattform fir
experimentellen Film.

Filmografie: Diary of an Organism (2019), A Nice Place To
Leave (2016), The Owls Have Grown as Big as the Half
Moon (2014), Am Rande (2013), This is a Sacred Place
(2011), Notizen zur Idylle (2011), In unserem Dunkel (2010),
Warten auf (2010), finsterginster (2009)



Unrecht und

Widerstand
- von Ketes Nedlerr 0

1966 bin ich aus der Bundesrepublik nach Schweden umgezogen, dem Land
meiner Mutter. Damals hatten die schwedischen Roma ihren Kampf fir
Burgerrechte aufgenommen. Es gab viele Parallelen zu Deutschland, was
Ausgrenzung, Diskriminierung und Verfolgung dieser Minderheit betrifft,

auch historisch gesehen und tber Jahrhunderte hinweg. Aber unfassbar far
mich war in Deutschland das Verschweigen und die Nicht-Anerkennung des
Genozids an Sinti und Roma im NS-besetzten Europa. Mit meiner Frau Zs6ka
lernte ich 1969 einen Sinto aus der ehemals groBen Familie Friedrich kennen.
Als Kind hatte er den Volkermord lberlebt und das Konzentrationslager nach
der Befreiung einsam verlassen. Mit ihm als einem der Protagonisten und als
Vermittler zu anderen in Deutschland lebenden Zeitzeugen drehten wir unseren
Film ,Zigeuner sein®. Es gibt eine schwedische und eine deutsche Fassung. In
Schweden wurde unser Film sofort gesendet und wiederholt. Es vergingen aller-
dings Jahre, bis der Film bei einem deutschen Sender gezeigt wurde.

Im Februar 2018 fand in Berlin eine internationale Konferenz ,,Antigypsyism
and Film*“ statt, zu der man mich eingeladen hatte. In einem Pausengespréch
meinte Romani Rose, man sollte einen Film drehen Uber die Zeit der Biirger-
rechtsbewegung, von den Anfdngen wahrend der 1970er-Jahre bis heute, aber
auch uber den Widerstand wéhrend der Nazi-Herrschaft, und ob ich da jemanden
kenne in der Filmbranche, der das machen kénnte. Ich fand die Idee gut und
wichtig und reichte sie an meinen Freund und Kollegen Rainer Komers weiter,
der dann wiederum mich als Regisseur einbinden wollte und als Produzenten
den gemeinsamen Freund und Filmemacher Dieter Reifarth.

Unser Drehplan musste mehrmals umgeschrieben werden, nachdem im
Jahr 2020 Aufnahmen mit Gruppen von Menschen wegen der Ansteckungsgefahr
abgesagt wurden. Bei einigen Dreharbeiten war ich von Schweden aus nur
per Telefon und Internet dabei, vor und nach den Aufnahmen. Spéater bekam ich
das jeweilige Resultat zugeschickt. Im Juli 2021 aber begann ein sehr intensiver
gemeinsamer Dreh in Osterreich, Deutschland, Frankreich und Polen.

DE, AT 2022

Mittwoch 09.11.
10:00 Uhr

Peter Nestler (*1937 in Freiburg) studierte Malerei an -

der Kunstakademie in Minchen. 1961 drehte er seinen ersten

Kurzfilm ,Am Siel“. 1966 emigrierte er nach Schweden, O F
wo er mit ,| Ruhromradet” seinen ersten Film fiir das schwe- _—
dische Fernsehen drehte. Seither entstanden mehr als

60 Kurz- und Dokumentarfiime. Peter Nestler lebt in der
Nahe von Stockholm.

i , ) ) Kamera: Rainer Komers Montage:
Filme (Auswahl): Der offene Blick (2022), Picasso in Dieter Reifarth Ton: Michael B h
Vallauris (2021), Tod und Teufel (2009), Die Verwandlung leter Reitarth lon. Michael busc
des guten Nachbarn (2002), Die RémerstraBe im Aostatal Produktion: strandfilm Frankfurt,

(1999), Pachamama — Unsere Erde (1995), Die Nordkalotte Navigator Film Sender: ZDF/3sat Kontakt:

(1991), Die Judengasse (1988), Die Folgen der Unterdri- . . .
ckung (1982), Fos-sur-mer (1972), Zigeuner sein (1970), Deutsche Kinemathek — F”mverlelh’

Ein Arbeiterclub in Sheffield (1965), Aufsatze (1963) disposition@deutsche-kinemathek.de




Zwelisamkeit
A7 Ao %

Dieses alte Ehepaar, Elke und Klaus, sind meine
GroBeltern. Ich verbrachte fast alle meine
Sommerferien mit ihnen. Seitdem ich angefangen
habe, mir meine Zukunft auszumalen, trdume

ich davon, eine Beziehung wie ihre zu haben. Eine
firs Leben lang. Ich habe Liebe phasenweise
sehr idealisiert. Vor allem in den letzten Jahren,
wo ich eine schwierige Beziehung beenden
musste, habe ich mich oft gefragt, ob ich Uber-
haupt genug fir einen Menschen sein kann, ob
mich jemand Uberhaupt lieben kann. Denn ich

bin oft in Beziehungen gescheitert. Ich habe Angst,
mich an jemandem zu binden, weil derjenige
dann in der Lage sein kénnte, mich zu verletzen.

Ich glaube, das geht nicht nur mir so. Viele
Leute in meinem Umfeld kénnen einfach keine
langfristigen Beziehungen fuhren. Idealisieren wir
jungen Menschen die Liebe denn so? Was stellen
wir uns denn Uberhaupt darunter vor? Wir sind
immer auf der Suche nach den Schmetterlingen
im Bauch, oft steht jedoch der Mensch flirs Leben
genau neben uns. Glaube ich.

Dieser Film ist fur mich eine Recherche
gewesen, eine Suche nach Antworten. Eine
Beobachtung und Analyse der Liebe meiner
GroBeltern. Ich wollte einfach die Mechanismen
verstehen, die zu einer lebenslangen Beziehung
fuhren. Ich habe sie jetzt vielleicht nicht wirklich
verstanden, ich fange jedoch an, sie zu erahnen.
Ich glaube, Liebe ist viel einfacher, als ich es mir
vorstelle! Es ist vielleicht eine Mischung aus
Kausalitét, Entscheidung und Besténdigkeit. Oder?

AT 2022, 44 Min.
OF, Urauffihrung

Mittwoch 09.11.
13:00 Uhr

Lilian Sassanelli (*1993 in Hamburg)
studierte Germanistik und Européische
Ethnologie an der Humboldt-Universitat zu
Berlin und schloss 2022 ihr Regiestudium
an der Filmschule ZeLIG in Bozen ab.

Filme: Sand Burgen (2021), Die Falken
(2021), Im Baren (2018)

Kamera: Anna Schweitzer Montage: Lucija Ana
lliji¢ Ton: Angela Disanto Sound Design: Riccardo
Spagnol Produktion: ZelLIG — School for
documentary Kontakt: ZeLIG — School for
documentary, festival@zeligfilm.it




Was fallt alles unter tirkische Musik in Deutsch-
land oder ist der Begriff an sich bereits unklar?
Gibt es nicht unzahlige turkische Musikstile? Was
ist mit der Musik der hier lebenden Kurd:innen,
Griech:innen, Armenier:innen, Yezid:innen aus der
Turkei? Es fallt mir schwer Uber eine homogene
trkische Musikkultur in Deutschland zu sprechen,
denn sie ist unterschiedlich. Sogar in den ver-
schiedenen Regionen der Bundesrepublik. Die
musikalischen Szenen in Berlin, Frankfurt oder

in Hamburg massten im Grunde getrennt vonein-
ander betrachtet werden, auch die Szenen in den
Niederlanden, Belgien oder Frankreich. Dennoch
sind sie Teil einer tlrkisch gepragten genretber-
greifenden europaischen Popkultur, die in der BRD
im Vergleich zum Mutterland eine véllig andere
Richtung nahm. Sie ist originell, spricht ihren
eigenen Slang, hat eigene Rituale und kreiert ihre
eigenen Stars.

Diese Eigenstandigkeit machte sie interessant
far mich. Ich suchte weniger nach den Gemein-
samkeiten als nach den Differenzen. Was war hier
anders und warum? Die Klnstler:innen hier
interpretierten Liedgut, Brauche und Tanze unter
den hiesigen Lebensumsténden. Eine tirkische
oder kurdische Hochzeit in den 1980er-Jahren in
einer Turnhalle irgendwo im Ruhrgebiet hatte
ganz andere gesellschaftliche Funktionen als eine
vergleichbare Veranstaltung in der Turkei. Sie
war Klassentreffen, Konzert und Paarbérse zugleich,
zu der Gaste aus ganz Europa anreisten. Rituale
wie das Verbrennen des tirkischen Anisschnapses
Raki waren deutsche Eigenheiten, die in der
Turkei niemand kennt. Hochzeitsmusiker:innen in
Deutschland mussten die Musikstile aller tarki-
schen Regionen beherrschen, weil die Einwan-
derer:innen aus allen Gegenden der Tlirkei nach
Deutschland gekommen waren.

Die Szene wuchs, veréanderte sich lber die
Jahre, gehorchte Moden, setzte Trends, doch
blieb sie den meisten Deutschen unbekannt. Sie
war auBerhalb der Community kaum sichtbar.
Weder die deutschen Medien noch die deutsche
Gesellschaft zeigten viel Interesse. Deswegen
spricht man auch gerne von einer Subkultur.

Dem mdchte ich mit diesem Film entschieden
entgegentreten. Unser Film verhandelt die musi-
kalische Sozialisierung von drei Millionen turkei-
stdmmigen Menschen in Deutschland. Das ist
kein Underground, das ist schillerndste Popmusik.

Ask Mark ve Olim

Cem Kaya (*1976 in Schweinfurt) studierte
Kommunikationsdesign in Stuttgart und
arbeitete zunachst als Produzent, Editor und
Regisseur fur Werbefilme und Musikvideos,

bevor er sich dem Dokumentarfilm zuwandte.

Filme: Remake, Remix, Rip-Off (2014), Ara-

besk — Gossensound und Massenpop (2010),

Do Not Listen (2005), Die kalte Platte (2003)

DE 2022, 98 Min.
OF mit dt. und turk. UT

Mittwoch,
09.11.
16:45 Uhr

Kamera: Cem Kaya, Mahmoud Belakhel, Julius
Dommer, Christian Kochmann Montage: Cem Kaya
Ton: Fatih Aydin, Armin Badde, Tarik Badaoui,
Thorsten Bolzé, Dalia Castel, Tim Gorinski, Cem
Kaya, Kris Limbach, Jule Vari Sound Design:
Henning Hein Produktion: filmfaust, film five Kontakt:
Rapid Eye Movies, Real Fiction, Thorsten Peters,
peters@realfictionfiime.de



Benedikt
-~ von Eabin Memmesr

Benedikt ist Bauer in einem kleinen Dorf im Pfalzer Wald.
Er lebt von der Landwirtschaft und der Bienenzucht. Wir
kennen uns seit der Schulzeit. Wahrend mein Weg in die
Ferne flhrte, hat er seine Heimat nicht verlassen. Der
Film folgt Benedikt in seinem Arbeits- und Lebensumfeld.
Er interessiert sich fur die Beziehung zwischen Werkzeug,
Kérper und Materie, flr einen sinnlichen, haptischen
Austausch mit der Welt.

Es kommt mir eine Sammlung von Szenen aus Robert
Bressons Filmen in den Sinn, die ich mir bei der Erarbeitung
des Films wieder und wieder angeschaut habe: Kogonadas
»Hands of Bresson® — in der Hande, auf kleinem Raum, auf
so vielfaltige Weise Dinge ausdrlcken und beritihren. Auch
Hartmut Rosas Buch ,Resonanz: Eine Soziologie der Welt-
beziehung“ hat mich nachhaltig beeindruckt. Darin schreibt
Rosa liber Resonanz als ein wechselseitiges Antwortver-
haltnis als auch Uber das Lauschen von Welt und der sich
verandernden Md&glichkeit: die Welt als singende, stille
und gar stumme Welt wahrzunehmen.

~Benedikt” ist mein erster Film, und so war jeder
Schritt im Entstehungsprozess neu. Grundlegend bin ich an
Themen wie Stille und Horen, Verbundenheit und Getrennt-
heit, Einsamkeit und Alleinsein interessiert. ,Benedikt“ ist ein
kleiner Film, der Randerscheinungen, Details und das ver-
meintlich Unspektakuldre mag. Wie William Carlos Williams
in seinem Gedicht ,The Red Wheelbarrow“ schreibt: ,So
viel hangt ab / von einer roten Schubkarre / glénzend von
Regenwasser / bei den weiBen Hihnern®.

DE 2021
72 Min., OF

Kamera: Lucas Heinze, Antonia Pepita

. Katrin Memmer studierte Performing Arts in London und . . .
M IttWOC h 09 1 1 im Masterprogramm Solo/Dance/Authorship am Hoch- Gielser MOMQ Katrin Memmer m
J. = = schulibergreifenden Zentrum Tanz Berlin. Sie arbeitete als Sound Design: Peter Memmer
Performerin, Masseurin und Bildredakteurin und befindet Produktion, Kontakt: Katrin Memmer,

20 : OO U h r sich nun in Ausbildung zur Goldschmiedin. ,Benedikt* ist K@ i
2 ihr Debiitfilm. memmerk@gmail.com




Kayu Besi

Mittwoch, 09.11.
22:15 Uhr

sKayu Besi“ heiBt auf Indonesisch Eisenholz und
ist der umgangssprachliche Begriff fir die
Baumgattung Merbau, deren wertvolles Tropen-
holz in China, den USA und Europa als robustes
Bodenparkett verkauft wird. Da das natirliche
Vorkommen dieser Baume in den meisten Landern
erschopft ist, kommt heute ein GroBteil des Ab-
schlags illegal aus den indonesischen Provinzen
Papua und Westpapua. Dort sind die ersten
Zulieferer haufig Menschen aus der armen Land-
bevdlkerung, denen der Holzverkauf eine der
wenigen Chancen bietet, ihre Familien zu ernahren.
Dass das harte Geschéft dabei gleichzeitig ihre
eigene Lebensgrundlage zerstort, ist nur eine

der vielen Konsequenzen dieser ,erfolgreichen”
Globalisierungsgeschichte.

Im Regenwald begegnen sich Javaner und
Papuaner, Einheimische und Migranten, Katzen
und Schlangen, aber auch prekare Arbeit und ein
privilegierter Kamerablick — unschuldige Verstri-
ckungen gibt es hier keine. Vorsichtig bewegen
wir uns durch ein ambivalentes Bilderdickicht, um
mit ruhigen Beobachtungen Raum fir Fragen
zu lassen. Was bedeuten Wald und Arbeit flr die
Menschen? Wer profitiert von dieser Brutalitat?
Welche Wege mag das Holz noch einschlagen,
wenn am Ende die Manner mit ihrenbeladenen
Motorradern hinter den Grenzen des Waldes ver-
schwinden? Hier lasst sichbereits grob erahnen,
wer ihren ausgetretenen Pfaden einmal folgen mag:
Ein machtiger Agrarkonzern mit seiner Vision,
den verwusteten Wald in die néchste Palmélplan-
tage zuverwandein.

Max Sanger ist Filmemacher und Kamera-
mann. 2021 schloss er sein Masterstudium
an der Hochschule fir bildende Kinste
Hamburg ab, wo er Dokumentarfilm bei Pepe
Danquart studiert hat. ,Kayu Besi“ ist sein
Abschlussfilm.

Filme: Spineless Kingdom (2017), Reda
Mata (2016), Far’falastin (2013)

Andrianus ,Oetjoe” Merdhi ist ein Filmema-
cher aus Jakarta, Indonesien. Er absolvierte
eine Ausbildung zum Ingenieur in Berlin und
arbeitete als Schullehrer im Hochland von
West Papua. Derzeit lehrt er als Filmdozent
an der Binus University in Jakarta.

Filme: Respite (2018), Der Grenzgénger
(2017), Transit (2014)

DE 2022, 28 Min.
OF mit dt. UT

Kamera, Montage: Max Sénger Ton: Francesca Bertin
Sound Design: Max Gausepohl, Niklas Wienbdker,
Hadi Abilmona Produktion, Kontakt: Max Sanger Film-
produktion, max@gorgofiim.de




Japan—B
Lagoon

Donnerstag, 10.11.
10:00 Uhr

lage

»Wie plant man ein neues Dorf?“

In Zeiten von Kriegen, dem Klimawandel mit extremen Wetterphanomenen
wie Stirmen, Branden oder Uberschwemmungen, multiplen Krisenszenarien
und einer zunehmenden Ungleichheit stellt sich die Frage und die Notwendigkeit
der Migration einzelner Menschen oder ganzen Gemeinschaften sehr allgemein
und dringlich.

Die Geschichte des Dorfes Ogata-mura wirkt diesbezliglich wie eine
Fallstudie zu einem friiheren Moment des Planens, Denkens und Skalierens.
Das Dorf und seine umliegende Anbauflache waren im Nachkriegsjapan,
noch unter amerikanischer Besatzung, im Zuge eines riesigen nationalen Land-
gewinnungsprojekts geplant worden —17.000 Hektar neues Ackerland zur
Gewahrung der Lebensmittelsicherheit und zugleich als zukunftsweisendes ,Mo-
dellprojekt”. Industrieller Reisanbau auf GroBflachen und die minutiése Planung
des Ortes auf dem ReiBbrett, stehen hierbei als ,Inversionsfigur‘ gegenliber dem
traditionellen, japanischen Reisanbau.

Der Film portrétiert das Dorf in der Dichotomie von Plan und Wirklichkeit.
Deutlich wird, welche Schwierigkeiten und Widerspriche mit seiner Entstehung
auf neuem ,kunstlichen“ Land verbunden waren sowie der Formation einer
neuen Gemeinschaft von Bewohner:innen, gepragt von der sehr spezifischen
und regulativen japanischen Reispolitik, die darauf abzielte, den Preis fur Reis
kinstlich zu kontrollieren.

Aber was mich eigentlich dazu gebracht hat, nach Ogata-mura zu fahren,
waren die Erinnerungen an andere Filme. Zum Beispiel ,Nieuwe gronden”
(1933) des niederlandischen Dokumentarfilmpioniers Joris lvens Uber dieses
andere riesige Landgewinnungsprojekt, die Trockenlegung der ,Zuidersee®. Der
Film ist eine frlhe Manifestation gegenlber den Mechanismen des globalen
Marktes, um Spekulationen, Ressourcen und globale Verteilungspolitiken — von
Getreide und Milch, die ins Meer geworfen werden, um die Preise hochzutrei-
ben, wahrend auf der anderen Seite der Welt der Hunger tobt. Oder die Filme
von Shinsuke Ogawa Productions und ihre Politik des Filmemachens. Das alles
hat mich zum Nachdenken gebracht, als ich Ogata-mura horte.

DE 2021,110 Min.

L]
Stefanie Gaus studierte an der Filmakademie O F I I I It e nq I . U I
A —d

FAMU in Prag und an der Kunsthochschule fur
Medien in KéIn. lhre filmischen Arbeiten werden

international auf Festivals und Ausstellungen
gezeigt. Sie unterrichtete u.a. an der Universitat T . i
der Kinste Berlin. Kamera: Lilli Kuschel, Stefanle Gaus Montage:
Daniela Kinateder, Stefanie Gaus Ton: Caroline
Filme: Plansequenz fir eine Planstadt (2021, Bergmann Sound Design: Jochen Jezussek

Co-Regie), Beyond Metabolism (2014, Co-Re- . K
gie), Laufhaus (2006), Ende eines Elefanten Produktion, Kontakt: Volker Sattel’

(2006) sattel.v@gmx.de




,Fur die Vielen — Arbeiterkammer Wien* ist mein dritter Film Gber eine 6ffentliche
Institution in Osterreich. Die Arbeiterkammer in Wien ist im engeren Sinne

keine staatliche Einrichtung, sondern eine selbstverwaltete, unabhéngige Orga-
nisation. Gesetzlich geregelt ist, dass jede Angestellte und jeder Angestellte in
Osterreich mit einem Betrag seines Gehalts zur Finanzierung der Arbeiterkammer
beizutragen hat. Eine Art institutionalisierte Solidaritat (dhnlich wie bei den
Sozialversicherungen). Darlber hinaus spielt die Arbeiterkammer im System des
Osterreichischen Sozialstaats als politische Interessenvertretung eine wichtige
Rolle. Was sie vielleicht von anderen politischen Lobbys unterscheidet: Dass sie
ein einflussreicher Thinktank ist und zugleich nah am Alltag der arbeitenden
Menschen. Von Anfang an war mir deshalb klar, dass ,Fur die Vielen® die Geschichten
der Menschen, die sich an die Arbeiterkammer wenden, in Verbindung bringt

mit der Expertise, die diese Institution ausmacht.

Wie in meinen vorherigen Filmen war ich fasziniert von der scheinbar
unendlichen Fille an Verhaltensweisen, die sich dort aus dem Aufeinandertreffen
von Individuum und Institution ergeben. Das Direct Cinema ist aus meiner Sicht
fur die Darstellung dieser normierten Welt besonders erkenntnisreich, da es —im
Gegensatz zu sonst Ublichen Konventionen des Dokumentarischen — grundsétzlich
ein offenes Unternehmen darstellt. Fir mich gibt es im Bereich des Dokumentari-
schen nichts Argerlicheres als ,scripted reality“ oder das Konzept des dokumen-
tarischen ,Themenfilms®, wo der Film lediglich zeigt, was er sich vorher schon
zurechtgelegt hat. Ich bevorzuge Dokumentarfilm als Entdeckungsreise, der das
Paradoxe nicht scheut und dem Realen grundsatzlich in Erwartung des Unerwarteten
begegnet, das immer einen Uberschuss an Ambivalenz, Widerspruch und Uber-
raschung produziert.

Kamera: Johannes Hammel, Michael
Schindegger Montage: Dieter Pichler Ton:

DOﬂ nerstag 1 O . 1 1 . Andreas Hamza, Claus Benischke-Lang

Sound Design Andreas Hamza Produktion:

1 5 :OO U hr Navigator Film Sender: ORF Kontakt: Arsenal

Distribution, Gesa Knolle, gk@arsenal-berlin.de

Constantin Wulff studierte Geschichte und Publizistik AT 2022 1 20 M 1

in Bern, dann Regie an der Wiener Filmakademie. y I n .
1992 war er Mitbegriinder der Produktionsfirma Navigator
Film in Wien. 1995 bis 1997 und 2012 Mitglied der :

Auswahlkommission der Duisburger Filmwoche. 1997 O F m It dt . U T
bis 2003 Co-Leitung der Diagonale in Graz. Er ist Kurator
zahlreicher Retrospektiven und Personalen sowie

Mitherausgeber mehrerer Blicher. Seit 2008 arbeitet er
als Lehrbeauftragter fir Dokumentarfilm an der Film-

akademie Wien.

Filme (Auswahl): Wie die anderen (2015), Ulrich
Seidl und die bésen Buben (2014), In die Welt
(2008, 32. Duisburger Filmwoche)

Fur die Vielen —
Die Arbeiter-

kammer Wien
von 8@%&&%&% WM/%



Ausgangspunkt war unser geteiltes Interesse an
Industriegeschichte, erinnerungspolitischen
Fragestellungen und einem politischen Verstédndnis
von Landschaft. Als Ost und West sozialisierte
Regisseur:innen war es uns ein Anliegen, den
hemmungslosen Extraktivismus der deutsch-sow-
jetischen Aktiengesellschaft Wismut aus der Pers-
pektive der DDR-Umweltbewegung zu beleuchten
und so auch zu einer politischen Debatte Gber
Geschichtsschreibung beizutragen. Es ging uns
darum, auf diese Geschichte von den Peripherien
her zu schauen und darin selbstermachtigende
Handlungspraxen in den Fokus zu riicken.

Auf Grundlage von Gesprachen mit umwelt-
politisch engagierten Aktivist:innen, Anwohner:in-
nen und ehemaligen Bergarbeitern entspinnt
sich in unserem Film eine 6kologisch-politische
Bestandsaufnahme, die dem Element Uran in
lokalen Bergbaumuseen, in Archivmaterialien,
Unter-Tage und in den heute sanierten Landschaf-
ten nachspdurt. Uran wird in unserem Film dabei
als Stoff thematisiert, der immer wieder an den Ort
und die Umsténde seiner Extraktion zurtickkehrt.
Als Krebs in den Lungen der Arbeiter:innen, in
Form der Wolke, die im April 1986 aus Tschernobyl
herliberweht, oder unter der Deckschicht der mit
Gras bewachsenen Halden. Dadurch wohnt Uran
etwas Geisterhaftes inne, das zyklisch wieder-
kehrt und auf eine Zeitlichkeit verweist, die weit
Uber das menschliche MaB hinausgeht und auf die
UnabschlieBbarkeit des Atomzeitalters verweist.
Wie sucht das radioaktive Element die Landschaft
heim? Wie verbindet es sich mit dem Geist des
Sozialismus? Welche Geschichten und Biografien
umlagern seine Ausgrabungsstéatten? Wie lasst
sich das Spektrum des Sichtbaren verschieben,
um seine unsichtbare Strahlung ins Bild zu
bringen, sie hérbar oder spirbar zu machen?

Alex Gerbaulet arbeitet als Kunstlerin, Filmemacherin und Produzentin. Seit 2014
ist sie Teil der Produktionsplattform pong film und war 2020 bis 2021 Stipendiatin

D E 2022 39 M i n im Berliner Férderprogramm Kinstlerische Forschung/gkfd.
! L

Kamera: Jenny Lou Filme: 2018 Die Schlaferin, (2018), Tiefenscharfe ( 2017, Co-Regie), Schicht (2015)

Ziegel Montage: Mareike
B 9 . Al Gerbaulet Mareike Bernien arbeitet als Klinstlerin, Filmemacherin und Lehrende im Bereich
ernien, Alex Gerbaule filmischer Forschung und kritischer Archivpraxen. Sie ist unter anderem Teil der

DO n n e rstaq Ton: Tom Schén Produk- Produktionsplattform pong film und war 2020 bis 2021 Stipendiatin im Berliner
A4

tion. Kontakt: pong fiIm, Férderprogramm Kiinstlerische Forschung/gkfd.

1 O 1 1 20 - OO U h r Caroline Klrberg, Filme: Tiefenscharfe ( 2017, Co-Regie), Rainbow’s Gravity (2014, Co-Regie), Red,

kirberg@pong-berlin.de She Said (2012, Co-Regie)




Cheikh Ndiaye, mein Co-Regisseur, ist ein bedeutender zeitgendssischer
senegalesischer Maler, der seit Uber einem Jahrzehnt afrikanische Architektur
malt und mit dem ich bereits bei ,Avant I'envol®, einem Film Uber die Unabhangig-
keits-Architektur in Abidjan, Elfenbeinklste, zusammengearbeitet hatte. Er war
es, der mir das C.I.C.E.S in Dakar vorstellte. Als Kind hatte er die Internationale
Messe besucht, und er erinnerte sich daran, dass sie damals wie ein futuristi-
sches Gebaude aussabh, ein offenes Fenster zur Welt, und wollte unbedingt einen
Film dariber drehen, was aus ihr geworden ist.

Als wir das erste Mal auf dem Gelénde waren, war ich beeindruckt von der
GroBe, der Asthetik und der Materialitat der Pavillons und davon, dass sich
die Dreiecksform unendlich oft wiederholt, sowohl in groBen Strukturen als auch
in kleinen Details. Die erste Person, die wir trafen, war Monsieur Diagne, einer
der Elektriker, der dort seit den friihen 1980er Jahren arbeitet. Er erzéhlte uns von
einem Affenbrotbaum, an dem Rituale durchgefiihrt wurden, und von einer Gber-
nattrliche Begegnung, die er selbst dort hatte. Dies bestatigte unsere Vermutung,
dass dieser Ort immer noch von nicht-menschlichen Wesenheiten bewohnt sein
kdnnte, und gab uns einen Einblick in eine noch unerzéhlte Geschichte. Das
Erlebnis dieses Mannes und der Affenbrotbaum wurden zu Antipoden der Architektur
und des offiziellen Narrativs und fihrten uns zu einer Gegengeschichte. Damals
gab es auch Gerlchte, dass die Internationale Messe nach Diamniadio verlegt
werden sollte, die neue Verwaltungs- und Handelsstadt, die weit vom Zentrum
Dakars entfernt gebaut wurde — was die Existenz der C.I.C.E.S. bedroht hatte.
Dies war ein weiterer Grund, den Film zu drehen.

. Mit ,Ghost Fair Trade" wollten wir einerseits die visuellen und konzeptionellen
O S a I r ra e Qualitaten der Gebaude aufzeigen, die verschiedenen Arten, wie sie noch
genutzt werden, und wie wichtig es ist, dieses architektonische Erbe zu bewahren.

Andererseits wollten wir dem Unerzahlten, der inoffiziellen Geschichte, eine
Stimme geben und mit einem Augenzwinkern eine alternative Realitat wirdigen,
in der nicht alles nach rationalen Gesichtspunkten ablauft.

CH 2022, 38 Min.

OF mit dt. UT,
e UtSC e Cheikh Ndiaye (*1962 in Dakar, Senegal) arbeitet als
s Filmregisseur und Filmschauspieler und hat ein Filmstudium
E rStanfu h ru n q am Conservatoire libre du cinéma francais (CLCF) in
A —d

Paris absolviert.

Filme (Auswahl): L’Appel des arénes (2005), Dipri la puis-
sance du séké (1999), Moussa (1996), Toumouranké (1993)

Kamera: Laurence Bonvin Montage: Laurence Bonvin (1967 in Siders, Schweiz) arbeitet als
~e 1 \J . . i Kinstlerin, Fotografin, Filmregisseurin und Autorin. lhre Fo-
Orsola Valentl’ Laur?nce Bpnvm Ton: tografien und Filme werden auf internationalen Ausstellungen
DO n n e rstaq Ousmane Coly, Cheikh Ndlaye Sound gezeigt. Seit 2001 hat sie eine Professur flr Fotografie an
A4

Design: Hugo Leitao Produktion. Kontakt: der Ecole cantonale d’art de Lausanne, Lausanne.

1 O 1 1 2 1 '45 U h r Laurence Bonvin PrOdUCtion’ Filme: Aletsch Negativ (2019), Avant I’envol (2016),
. uy .

focus@laurencebonvin.com Blikkiesdorp (2014), After Vegas (2013)




Eigentlich wollte ich einen ganz anderen Film
machen, aber dann erzahlte mir die Kamerafrau
Judith Benedikt eine Geschichte. Sie erzahlte mir,
dass sie vor einigen Jahren eine Szene eines
Integrationskurses der Stadt Wien fur chinesische
Einwanderer:innen gedreht hat. Ich hatte keine
Ahnung, dass es so etwas Uberhaupt gibt. Ich fand
heraus, dass es viele solcher Kurse gab, in vielen
verschiedenen Sprachen, zu unterschiedlichen
Themen.

Einen oder zwei Kurse sah ich mir zu Re-
cherchezwecken an. In diesen Kursen erhalten
Migrant:innen, die aus unterschiedlichen Landern
und aus unterschiedlichen Griinden nach Wien
kommen, eine Art Einfuhrung in die 6sterreichische
Kultur. Ich verstand zwar kein Wort, weil die
Kurse in den jeweiligen Muttersprachen abgehalten
wurden. Aber ich sah viel. Ich sah interessante
und interessierte, traurige, heitere und lachende
Gesichter. Und ich sah schlichte, funktionale
Schulungsraume. Aber die zentrale Frage war:
Worlber wird da gesprochen? Wie wird Uber
welche Themen gesprochen?

Sofort hatte ich einen Film vor Augen. Eine
Vielzahl von Sprachen auf der Tonebene,
Gesichter und Raume auf der Bildebene. Manchmal
ist ein Film ganz plétzlich da, mit einem Schlag.
Ideen, Bilder, Assoziationen und Fragen schwirrten
ungeordnet durch meinen Kopf: unverstandliche
Sprachen, Sprachgewirr, der Turmbau zu Babel.
Filmische Referenzen: ,La Passion de Jeanne
D’Arc”. Warhols ,Screen Tests“. Ein Satz von
Gilles Deleuze: ,Man schliipft eher in ein Gesicht
hinein, als dass man eines besitzt.“ Auf einer
inhaltlichen Ebene: die Diskussion um die ,Leitkul-
tur, Integration vs. Assimilation usw.

Dann die ersten von vielen Zweifeln.

Geht sich das alles aus? Tragt der minimalistische
Ansatz 90 Minuten? Wie werden die Teilnehmenden
auf die Kamera reagieren? Da es sich um ein
niederschwelliges Angebot handelt und sich nie-
mand zuvor anmelden muss: Werden genlgend
Teilnehmende zustimmen, gefilmt zu werden?
Wird da Uberhaupt etwas Interessantes gespro-
chen? Wie setze ich Menschen ins Bild, die

aus einer anderen Kultur kommen und von denen
viele weniger privilegiert sind als ich? Ist das
schon ein ,kolonialistischer Blick“? Soll ich mir das
alles antun?

Zusammepleben

AT 2022, 90 Min.
OF mit dt. UT

Thomas Furhapter studierte Philosophie an der Uni Wien
und arbeitet als Autor und Regisseur sowie als Kameramann
und Cutter. Er ist Gesellschafter der Filmproduktionsfirma
Electric Shadows Laufbilderzeugungsanstalt.

Filme: Die dritte Option (2017), Michael Berger.
Eine Hysterie (2010), Das Gelb ohne Zebra (2004)

Kamera: Judith Benedikt, Thomas Furhapter,
Klemens Koscher Montage: Dieter Pichler Ton:

Andreas Hamza Produktion: Mischief Filmproduktion,

Electric Shadows Laufbilderzeugungsanstalt
Sender: ORF Kontakt: sixpackfilm, Dietmar
Schwaérzler, dietmar@sixpackfilm.com

Freitag 11.11.
12:00 Uhr




,Lass dein Herz in Liebe wandern, wohin du willst:
Nur die Liebe zum ersten Geliebten ist wahre
Liebe. Auch das Heimweh gilt immer und ewig
dem ersten Ort, gleich an wie viel Orten der Welt
man wohnen bliebe.” (Abu Tammam)

Im Krieg endet die Tragddie nicht, wenn man
die Heimat verlasst. Das Gllck beginnt nicht
auBerhalb ihrer Mauern, aber eine kleine Tragddie
kann enden, wenn eine gréBere an einem fernen
Ort beginnt.

Ahmed und Bilal verlieBen ihr Land Syrien auf
der Suche nach Sicherheit, nachdem dort ein hef-
tiger Krieg ausgebrochen war. Die Frage, die wir
hatten, bevor wir begannen zu recherchieren, war:
Konnten Ahmed und Bilal nach einer langen und
gefahrlichen Reise nach Deutschland tberleben?
Reicht es aus, im Zielland anzukommen? Oder ist
eine weitere Reise innerhalb des neuen Landes
unausweichlich? Was bedeutet eine neue Reise
fur einen Gefllichteten in einem neuen Land, in
dem viele Politiker:innen versuchen, die Flicht-
linge fernzuhalten, ohne sich fur die Strapazen
zu interessieren, die sie bis zu ihrer Ankunft
durchgemacht haben? Und stattdessen eine Ab-
schiebungsmaschine in Gang gebracht wird?

Angst, Warten, Sehnsucht, Hoffnungslosigkeit
und Heimweh wurden Ahmed und Bilal mit in
ihre Reisetasche gegeben und im Haus von Pfarrer
Klaus ausgepackt. Wo sie eine neue Reise
begannen — nicht nur in Deutschland, sondern
innerhalb der Mauern eines Hauses mit einer Fla-
che, die in Metern gemessen und als Kirchenasyl
bezeichnet wird. Der Gefliichtete betritt es, ohne
zu wissen, welches Schicksal auf ihn zukommen
wird, und darf es nur durch einen Bescheid von
der Asylbehdrde verlassen.

DE 2021, 32 Min.
OF mit dt. UT,

Deutsche Erstauffihrung

"Tikaaf

Freitag 11.11.

14:30 Uhr

Raaed Al Kour ist ein syrischer Regisseur und lebt in Deutschland.
2018/2019 wirkte er an den Miinchner Kammerspielen bei dem
dokumentarischen Theaterstlick ,Was sie héren wollen* als
Schauspieler und Dramaturgie-Assistent mit. Seit 2019 studiert er
Dokumentarfilmregie an der Hochschule fiir Fernsehen und Film
Munchen.

Filme: In Fremden Taschen (2020)
Anna-Maria Dutoit (*1997 in Pittsburgh, USA) ist eine griechisch-

schweizerische Filmemacherin und absolvierte in Minchen ein
Studium der Politikwissenschaft und Geographie. Seit 2019

studiert sie an der Hochschule fir Fernsehen und Film in Minchen.

Filme: Aus den Augen aus dem Sinn (2020)

Kamera: Dominik Boros Montage: Nele
Jeromin Ton: Raaed Al Kour, Anna-
Maria Dutoit Produktion, Kontakt:
Hochschule flir Fernsehen und Film
Miuiinchen, Anna-Maria Dutoit,
dutoit.annamaria@yahoo.com




Figentlich

Alles fing damit an, als ich beim Aufrdumen meiner Rumpelkammer zwei
Klhltaschen wiederentdeckte. In ihnen hatte ich unbelichtetes Super-8- und
16mm-Filmmaterial gesammelt, das entweder bei eigenen Projekten ubrig
geblieben oder mir geschenkt worden war. Diese Entdeckung hatte fir mich etwas
sehr Befreiendes, denn mit ihr entstand die Idee, dass ich véllig unabhéngig,
ohne Geld und Auftraggeber, einen neuen Film anfangen kénnte, in dem ich ein
von mir vor L&ngerem erprobtes Prinzip erneut anwende: Einen Monat lang wollte
ich jeden Tag eine Rolle von drei Minuten belichten und dann zu Hause im Eimer
mit einer Mischung aus Instantkaffee, Vitamin-C-Pulver und Waschsoda selbst
entwickeln. 1998 und 1999 hatte ich das fir meine Tagebuchfilme ,November,
1-30“ und ,Dezember, 1-31“ schon gemacht. Deshalb war gleich klar, dass das
neue Projekt ,Januar, 1-31 heiBen sollte.

Dass es eine oft nicht unbedeutende Differenz zwischen Idee und Ausfihrung
gibt, ist am von der Ausgangsidee abweichenden Titel ,Eigentlich eigentlich
Januar“ zu erkennen. Einer der zahlreichen Griinde dafiir waren in gewisser Weise
die beiden Taschen und das durch sie ausgeldste Gefiihl der Unabhangigkeit
und Freiheit. Ich hatte den Film tats&chlich so frei und beschwingt begonnen, dass
ich gar nicht genau héatte sagen kdnnen, was eigentlich das Thema sein wirde.
Recht schnell riickte dann das Bilder-Machen, -Sammeln, -Suchen, -Finden,
-Verlieren, -Organisieren und -Archivieren in den Mittelpunkt. Aber das machte
das Projekt deutlich aufwendiger, als von mir anfangs gedacht. Vor allem der
Umzugskarton mit den Gber 3.500 Fotos in mehr als 1000 Umschlagen, die vor
40 Jahren zum Wettbewerb ,Jugend fotografiert 82“ eingereicht worden waren,
war eine wirklich groBe Herausforderung. Alleine diese Bilder in eine dem Projekt
angemessene Form zu bringen, hat tatsachlich mehrere Monate in Anspruch
genommen.

1999 wurde in Duisburg ,Dezember,1-31“ gezeigt, in dem ich in der
letzten Einstellung im Cockpit eines Hubschraubers sitze. Genau dort beginnt
auch ,Eigentlich eigentlich Januar®. Und jetzt sieht es fast so aus, als wére
ich mehr als 20 Jahre lang einfach immer nur geflogen. Und so fihlt es sich
eigentlich auch an. Ich hoffe nur, dass ich fir ,Februar, 1-28“ nicht wieder so
lange fliegen muss.

eigentlich Januar
Cvon Jan e

Freitag 11.11.
17:15 Uhr

Jan Peters (*1966) studierte an der HFBK in Hamburg
und war Mitbegriinder des Filmemacherkollektivs
4+Abbildungszentrum®. Er drehte zahlreiche preis-

gekrénte Kurz- und Langfilme. Mit ,Dezember, 1-31“
gewann er 1999 auf der Duisburger Filmwoche den .
3sat-Dokumentarfilmpreis. AuBerdem realisierte er D E 2022 1 OO M I n

Horspiele und (Theater-)Performances, zuletzt ,,Kol- y »

lisionen“ (gemeinsam mit Marie-Catherine Theiler).

Filme (Auswahl): 30 Jahre, aber den Sinn des U ra u ffu h ru n g

Lebens habe ich immer noch nicht rausgefunden
(2019), Cern Material Trigger 42 (2017, Co-Regie),

Nichts ist besser als gar nichts (2010), Time’s up
2009 (Co-Regie), Wie ich ein freier Reisebegleiter

wurde (2007), 13 ou 14 (2004), Wie ich ein Hohlen- Kamera, Montage, Ton: Jan Peters
maler wurde (2001), Ich bin 33 (2000), Dezember, D . .
1-31 (1999, 24. Duisburger Filmwoche), November, Musik: Pit Przngdda Produktion, Kontakt:

1 - 30 (1998, 23. Duisburger Filmwoche) Jan Peters Filmproduktion, jan@24fs.org




Am Anfang einer jeden Filmidee von uns steht
die Neugierde auf das Leben anderer und der
Versuch zu verstehen, wie dieses Leben hinter
seiner Fassade wirklich aussieht.

Das Besondere an Veras Geschichte ist der
ewige Vergleich mit ihrem beriihmten Vater,
dem Westernhelden Giulano Gemma. lhr ganzes
Leben musste sie sich anhéren, dass sie leider
nicht so schén wie ihr Vater sei. Mit der Zeit hat
sie sich durch Schénheitsoperationen ihre eigene
Schoénheit erfunden, auch ihr provokanter Klei-
dungsstil ist ein Teil dieser Selbstdarstellung
geworden. Auf uns wirkte sie auf den ersten Blick
befremdlich, wir sind in die Falle der Vorurteile
getappt.

In unserer filmischen Arbeit bleiben reale
Personen real, aber verwandeln sich gleichzeitig
in fiktionale Charaktere. Am Ende vermischen
sich Realitat und Fiktion immer so weit, dass wir
selbst nicht mehr wissen, was wahr ist und was
wir erfunden haben.

Vera

Freitag 11.11.
20:00 Uhr

AT 2022, 115 Min.

OF mit dt. UT,
Deutsche
Erstauffihrung

Kamera: Rainer Frimmel Montage, Ton: Tizza
Covi Sound Design: Manuel Grandpierre
Produktion: Vento Film Sender: ORF Kontakt:
Austrian Films, emilie.dauptain@afc.at

Tizza Covi (*1971 in Bozen) und Rainer Frimmel
(*1971 in Wien) besuchten von 1992 bis 1994 das
Kolleg fur Fotografie an der Graphischen Lehranstalt
in Wien. Seit 1996 arbeiten sie gemeinsam an
Projekten in den Bereichen Fotografie, Theater und
Film. 2002 griindeten sie ihre Filmproduktionsfirma
Vento Film. Nach den Dokumentarfilmen ,Das ist
alles“ und ,Babooska*“ folgte mit ,La Pivellina“ ihr
erster Spielfilm, der in Cannes uraufgefiihrt wurde.
,Der Glanz des Tages“ erhielt in Locarno u.a. den
Silbernen Leoparden fiir den besten Hauptdarsteller.
4Mister Universo“ wurde u.a. mit dem Fipresci-Preis
in Locarno ausgezeichnet. Der Dokumentarfilm ,Auf-
zeichnungen aus der Unterwelt” (2020) erhielt u.a.
den Osterreichischen Filmpreis und den Preis fiir
den besten Dokumentarfilm auf der Diagonale 2021.

Filme (Auswahl): Aufzeichnungen aus der Unterwelt
(2020, 44. Duisburger Filmwoche), Mister Universo
(2016), Der Glanz des Tages (2012), La Pivellina
(2009), Babooska (2005, 30. Duisburger Filmwoche),
Das ist alles (2001)



Diva

Meine Arbeit ist fir mich eine Mdglichkeit, Menschen zu treffen, die ich sonst nie
treffen wirde. Ich habe alle Protagonist:innen meiner Arbeiten getroffen, auBer
Diva. Ich habe Tausende von Videos gesammelt, die sie in den sozialen Medien
gepostet hat. Sie lebt 10.000 Kilometer entfernt, und wir sprechen nicht die
gleiche Sprache. Mein Freund, ein Australier vietnamesischer Abstammung, half
mir bei der Ubersetzung und fungierte als eine Art Stellvertreter, als Vermittler.

Der Film ist die Geschichte seiner Entstehung: Der Versuch, die Geschichte
von Diva zu verstehen und gleichzeitig unsere eigenen Geschichten und
Intimitaten zu begreifen.

Freitag 11.11.
23:00 Uhr

CH 2022, 29 Min.

OF mit engl. UT

Kamera: Father Dragon Montage:
Nicolas Cilins Sound Design: Philippe
Ciompi Produktion, Kontaki:
Apparatus, nicolas.cilins@gmail.com

Nicolas Cilins (*1985 in Frankreich) lebt in Genf und arbeitet
in den Disziplinen Bildende Kunst, Film und Performance-
kunst. Er zeigt seine Arbeiten in Museen, Theatern und auf
Filmfestivals und hat mehrere Preise gewonnen, darunter
den Swiss Theatre Award (2019, mit Cie Yan Duyvendak)
und die Swiss Art Awards (2018).

Filme: The Way We Walk, (2020), Karen (2020), Marabout
(2018), Bricofutur (2016), Gineva (2015), Stalin’s World
(2013), Moroccan Archaeologies (2012)



Unweit von meiner Wohnung in Wien gehe ich unzahlige
Male an einer seltsam leeren und verstaubten Trafik vorbei,
in der sich zwar ab und an etwas tut, aber geéffnet scheint
sie doch nie zu haben. Es vergehen Jahre, bis ich endlich
eine Person darin entdecke, gespannt stehen bleibe und sich
mein Blick mit dem der Trafikantin trifft.

Einige Tage spéter stehe ich zum ersten Mal drinnen.
Drehtabak komme erst morgen, sagt die bejahrte Dame mit
freundlicher, rauchiger Stimme und lachelt. Dass der Tabak
morgen nicht kommt und auch néchste Woche nicht, ist uns
beiden klar und wohl auch, dass es darum ohnehin nicht
geht. Einige Augenblicke lang herrscht Stille und dann be-
ginnt sie zu erzahlen und ich hére zu: Anfangs alleine, spater
gemeinsam mit Samira und unserer Filmausristung. Bei
Zigaretten und Wein lernen wir Hermi kennen.

An der Kamera st6rt sie sich kein bisschen, zu sehr
schéatzt sie die seltene Gesellschaft. Unentwegt kramt Hermi
Geschichten aus vergangenen, bewegten Zeiten hervor, am
haufigsten aber erwdhnt sie jlingste Schicksalsschlage und
wie diese ihren so gewohnten Alltag auf den Kopf stellen.

Im Zuge dieser Gesprache wird uns klar, dass es auch eben
jene Veranderungen in Hermis Gegenwart sind, um die es in
dem Portrat gehen soll.

Denn trotz ihres beharrlichen Festhaltens an Routinen,
scheint unweigerlich ein Wendepunkt erreicht. Immer dann,
L-wenn’s Leben beginnt®, sitzt sie schon wieder am Steuer
und fahrt ihm davon. Es kénnte ein durch und durch dusterer

Film sein, hatte Hermi sich trotz zunehmender Probleme,

fortschreitenden Alters und unabwendbarer Vereinsamung

nicht ihren auBergewéhnlichen Humor bewahrt.
beginnt

Gabriel Monthaler (*1991 in
Sudtirol) lebt und arbeitet seit
2010 in Wien. Seit 2019 ab-
. solviert er dort ein Studium in
AT 202 1 28 M I n der Klasse Kunst & Film

y . an der Akademie der bildenden

Kinste. ,Wenn’s Leben

O F m it e ng I . UT beginnt* ist sein Debutfilm.

Samira Fux (1991 in Oster-
reich) studiert seit 2017 an

der Akademie der Bildenden
al I lStaq 1 n 1 1 [ Kiinste Wien in der Klasse fiir
= Kamera: Samira Fux Montage: Gabriel Monthaler Ton: Film & Kunst und an der Kunst-

1 O OO U h r Tone Demand Sound Design: Ulrich Dallinger Kontak: hochschule fir Medien Kain.
= Gabriel Monthaler, gabriel.monthaler@gmail.com Filme: Mnemotop (2019)




Drel Frauen

Samstag 12.11.
11:30 Uhr

Vor funf Jahren zog ich fir das Regiestudium

an der Filmuniversitat Babelsberg nach Berlin.
Paradoxerweise fihrte mich das Studium

wieder zurlick in meine Heimat: Transkarpatien.
Ich hatte einen Film im GroBstadtdschungel, in
Berlin-Kreuzberg drehen kdnnen oder vielleicht
in Brandenburg — dort gibt’s schlieBlich auch

viel ,Provinz“. Ich wollte aber einen Film in Trans-
karpatien drehen, der kleinen ,Terra incognita“

in der Mitte Europas. Was fanden wir dort? Ein
Dorf an der Grenze, Béaren, die zwischen der EU
und der Ukraine hin und her pendeln, ein Postamt
ohne Marken, ein kaputtes Auto und eine winzige
Sommerkiiche — und vor allem die drei Frauen,
die uns ihre Welt zeigen. Der Name des Dorfes
bedeutet auf Ukrainisch etwas Kaltes, so etwas
wie ,kalter Ort“. Und in diesem kalten Ort leben
die Protagonistinnen unseres Films: die Bauerin,
die Postbotin und die Biologin. Mehr als ein
Jahr haben wir das Leben im Dorf Stuschytsia
beobachtet, bis wir selbst ein Teil dieses Lebens
dort geworden sind.

Wahrend der Postproduktion des Filmes brach

der Krieg in der Ukraine aus. Ich fragte mich,

ob wir den Film Gberhaupt zu Ende bringen sollen.
Wozu? Spielt es noch eine Rolle? Alles ist jetzt
anders, die Welt hat sich verandert. Ich hatte
Zweifel. Aber ein Mensch in der Ukraine sagte
mir: ,Wir missen zeigen, was wir mégen, was fir
Menschen wir sind, was und wen wir lieben.*

Wir haben versucht einen Film Gber mensch-

liche Begegnungen zu machen, tber Warme an
einem kalten Ort, irgendwo in den Karpaten.

Maksym Melnyk (*1982 in Uzhhorod, Ukraine)
arbeitete zunachst als Fernsehjournalist beim

Regionalsender von Transkarpatien, bis er in Bratis-

lava (Slowakei) ein Regiestudium an der Akademie
fur darstellende Kunste begann. Spater machte er

einen MA im Fachbereich Dokumentarfilmregie an

der Filmuniversitat Babelsberg Konrad Wolf. ,Drei

Frauen* ist sein Abschlussfilm.

Filme: Schénborn (2020), Rader fur Poroschkowo
(2019)

DE 2022, 85 Min.
OF mit dt. UT

Kamera: Florian Baumgarten, Meret Madérin
Montage: Jannik Eckenstaler Ton: Roman
Pogorzelski Produktion, Kontakt: Filmuniversitét
Babelsberg Konrad Wolf, Christina Marx,
cristina.marx@filmuniversitaet.de




»1here must be a poetry of sound which none of us knows... Meanings in foots-
teps, voices in trees, and woods of the day and night everywhere. There

must be massed choruses of sound in the factory and in the street and among all
men alive ... We are the tyros, all of us, with a new world opening up on the
horizon. | see no reason why anyone at the moment should envy Columbus.”
(John Grierson, 1930)

1999 habe ich mit dem Film ,B 224" eine Serie von kurzen und mittellangen
Filmen begonnen, die ein Territorium mittels einer Collage von Schauplatzen
erkunden, auf Overvoice und Dialoge (weitgehend) verzichten und stattdessen,
in Anlehnung an die ,Musique concréte®, die in der Szenerie generierten
Gerausche komponieren, ohne diese jedoch zu verfremden.

Mit dem Film ,Barstow, California“ habe ich erstmals versucht, die audio-
visuelle Landschafts- bzw. Ortsschilderung mit einem Ausschnitt der Lebens-
geschichte eines Protagonisten zu verknipfen — ,Life & Landscape®. Schon
Déblin hat in seinem 1927 erschienenen Roman ,Berlin Alexanderplatz® seinem
mannlichen Protagonisten die GroBstadt Berlin als Ko-Protagonistin beigegeben
und erst auf Druck seines Verlegers Samuel Fischer den Untertitel ,Die
Geschichte vom Franz Biberkopf* hinzugeflgt.

Bereits die vorherigen, in Alaska, Indien, Japan, Jemen, Montana, Riga und
wieder in Deutschland gedrehten Filme zeigen Menschen bei alltdglichen Verrich-
tungen in einer Landschaft, an einem Schauplatz. Nun wird eine Figur aus dem
L,stummen“ Kollektiv zusammen mit ihrem Umfeld individualisiert, konkretisiert.

Das karge und autarke Leben in den japanischen Bergen, das ein Ruhrge-
bietsjunge (dazu aus einem fernen Land stammend) bewusst auf sich nimmt und
mit der Kultur (Musik und Theater) und den Mythen (den autochthonen Géttern,
Geistern und Ritualen) seines Gastlandes kombiniert, wirft die Frage auf, wie ein
Leben nach dem Konsum, ein Zusammenleben in und mit einer Landschaft, ihren
Bewohner:innen und ihrer sozialen Verfasstheit in einer sich stetig verdndernden
Welt aussehen kann — eine post-postmoderne Momentaufnahme.

DE, JP 2022, 97 Min.

OF mit dt. UT

Gregor Bartsch Ton: Michel

Kléfkorn, Oscar Stiebitz Sound

Rainer Komers (*1944 in Guben) studierte als Meisterschiler Film an der DeS'I n: \!Onathan Schorr Musik:
Kunstakademie Disseldorf. Masterclass IDF/Prag (2012), Werkschau Yuki Morimoto, Uwe Walter

auf der Videonale.scope #2 (2014), Goethe-Stipendium in der Villa Kamo- Produktion: kOMERS.film Kontakt:

gawa, Kyoto (2015), Kurzfilmtage Oberhausen, Profile (2022). Festival- . . . .
Screenings in 35 Landern, Preise in Kanada, Frankreich, Polen und USA. R?al Fiction Fllmvel.'lellh, L!OﬁChIITI
Fiir ,Barstow, California® erhielt er 2018 bei der Duisburger Filmwoche Kihn, kuehn@realfictionfilme.de
den ARTE-Dokumentarfilmpreis.

Kamera: Rainer Komers Montage:

Filme (Auswahl): Barstow, California (2018, 32. Duisburger Filmwoche),
Ruhr Record (2014), Daugava Delta (2014), 25572 Biittel (2012), Mill-

town, Montana (2009), Ma’rib (2007), Kobe (2006), Nome Road System
(2004), B 224 (1999), Ein SchloB fur alle (1997), Ofen aus (1995), Letti-
scher Sommer (1992), Lettischer Sommer (1992), 480 Tonnen bis viertel
vor zehn (1981, 5. Duisburger Filmwoche), Zigeuner in Duisburg (1980),
2211 Buttel (1976), Wissen wie der Hase lauft (1972), You Will Buy (1966)

Miyama, Kyoto

Prefecture
- von Kauinele Komerd 0

Samstag 12.11.

14:00 Uhr




Fur besondess
eririschende
Momente!

Entdecke

die Sinalco
Geschmacks-
vielfalt.




Filmpreis fur politischen Kinder- und

Jugenddokumentarfilm

doxs!

2022
{QROSSE
KLAPPE

Der Filmpreis GROSSE KLAPPE wurde 2011 zum ersten Mal verliehen und ist europaweit
einzigartig. Er zeichnet Produktionen aus, die in besonderem MaBe die asthetische und
politische Auseinandersetzung mit Dokumentarfilm férdern. In den Wettbewerb eingeladen
sind Dokumentarfiime aus Deutschland und Europa, die mit Fantasie und Intelligenz die
Lebenswelt von jungen Menschen aufgreifen und adressieren und ihnen dabei auch vom
Mainstream abweichende Formen des dokumentarischen Erzahlens nahebringen. Eine
Jugendjury sichtet und diskutiert alle nominierten Beitrdge in Duisburg und kurt die:den
Gewinner:in. Die Auszeichnung ist mit 5.000 Euro fiir die Regieleistung dotiert und wird
von der Bundeszentrale fur politische Bildung gestiftet.

ur

Amelina Holzmann | 17 Jahre alt |
Gymnasium in den Filder Benden |

12. Klasse

Hatte Amelina’'s Leben eine Hintergrund-
musik, ware das wohl ,Easy“ von Cro. Easy
ist das Leben fir Tiere in Meeresaquarien
und Zoos aber leider nicht, findet Amelina.
Das wirde sie der Welt am liebsten in
einem eigenen Dokumentarfilm zeigen.

Havin Karaca | 17 Jahre alt | Steinbart-
Gymnasium | 12. Klasse

Havin tut das, was ihr SpaB macht. Dazu
zahlen Filme auf Netflix schauen, mit
Freund:innen auf Snapchat quatschen und
ein Teil der Jugendjury sein. Bei all den
Medien, die sie im Alltag nutzt, findet sie

besonders spannend, wie diese sich in
Zukunft entwickeln werden.

Carina Kalms | 17 Jahre alt | Steinbart-
Gymnasium | 12. Klasse

Fir Carina ist das Filmerlebnis im Kino ein-
zigartig. Wurde sie einen eigenen Doku-
mentarfilm drehen und auf der Kinoleinwand
prasentieren, ginge es um bedrohte Tiere,
denn der Schutz von Natur und Tierwelt liegt
ihr besonders am Herzen. Bei der Jugend-
jury macht sie mit, weil sie tber den/die
diesjéhrige:n Preistrager:in mitentscheiden
mdchte und sie sich so persdnlich und
kreativ weiterentwickeln und Zugang zu
interessanten, internationalen Filmprojekten
bekommen kann.

Fatima Sharifi | 15 Jahre alt | Gesamt-
schule Globus am Dellplatz | 10. Klasse
Zu den Dingen, die Fatima besonders
wichtig sind, gehéren Familie, Freund:innen
und Gerechtigkeit fur alle. Wére es ihr
moglich, eine Superheldin zu sein, wurde
sie gerne in die Rolle des zeitreisenden
Doctor Strange schliipfen. Einmal in der
Zukunft angelangt, kénnte sie auch schauen,
wie es um unser Klima steht.

Eda Sezer | 16 Jahre alt | Mercator
Gymnasium | 11. Klasse

Eda begeistert sich nicht nur fiir True Crime-
Dokumentationen, sondern auch fir
Bucher. In ihrer Freizeit greift sie auch mal
gerne selbst zum Stift und schreibt eigene
Zeilen. Eine Sache, die sie ihren Mitmenschen
nahelegen moéchte, ist daher unbedingt,
mehr zu lesen. Da Eda schon mit Erfahrung
im Filmschnitt gldnzen kann, ist sie mit
ihrem Wissen bei der Jugendjury goldrichtig!

Aleyna Karuk | 17 Jahre alt | Steinbart-
Gymnasium | 12. Klasse

Wenn Aleyna unterwegs ist, tréagt sie immer
Kaugummis, Taschentiicher und ihr Smart-
phone bei sich. Gibt es einmal Wartezeit zu
Uberbricken, ist die Tiktok-App schnell
gestartet. Jedoch ist sie sich nicht nur der
Sonnen- sondern auch der Schattenseiten
der Social-Media-Plattformen bewusst und
kénnte sich vorstellen, dariber einen Doku-
mentarfilm zu drehen.

Laura Ortmann | 16 Jahre alt | Gymnasium
in den Filder Benden | 11. Klasse

Laura schaut Filme gerne im Kino, denn sie
mag die Atmosphére und genieBt das ge-
meinsame Erlebnis mit Freund:innen. Was
einen guten Dokumentarfilm ihrer Meinung
nach ausmacht? Nicht nur ein relevantes
Thema sollte behandelt werden, auch
asthetisch ansprechend sollte der Film sein!

Ayda Amirfeiz | 16 Jahre alt | Reinhard-
und-Max-Mannesmann-Gymnasium |

11. Klasse

Auch wenn Ayda fur Blauwale schwarmt,
wirde es in ihrem ersten eigenen Dokumen-

tarfilm nicht um Meerestiere gehen. Vielmehr
stiinden True Crime oder Traumabewaéltigung
von Kindern im Vordergrund. Als Teil der
Jugendjury genieBt sie besonders den Aus-
tausch mit anderen Filmenthusiast:innen.

Mia Kolominski | 16 Jahre alt | Mercator-
Gymnasium | 11. Klasse

In ihrer Freizeit zieht Mia das Filmschauen
auf Netflix dem Kinobesuch vor, da die Aus-
wahl dort gréBer ist. Dabei gehéren Terra X-
Dokumentationen definitiv zu ihren Lieblingen.
Ist mal nichts Neues dabei, stdbert sie auch
gerne auf der Social-Media-Plattform Pinte-
rest und lasst sich von den vielfaltigen Bei-
tragen inspirieren. Und die Inspiration kann
sie gut gebrauchen, schneidet sie doch jeden
Monat ein neues Video flr ihre Freund:innen
zusammen!

Gokalp Erbil | 16 Jahre alt | Reinhard-
und-Max-Mannesmann-Gymnasium |

11. Klasse

Ob Gdkalp gerne ein Superheld ware? Nein.
Lieber ein Superschurke, der flr sein eigenes
Verstandnis von Gerechtigkeit kdmpft. Zu
den Dingen, die ihm besonders wichtig sind,
zahlen Freund:innen, ein respektvolles Mit-
einander und Philosophie. Bis zum ersehnten
Philosophie-Studium diskutiert er lebhaft in
der Jugendjury!

Aleksandar Filipov | 16 Jahre alt |
Gesamtschule Globus am Dellplatz |

10. Klasse

Aleks bleibt immer aktiv und probiert gerne
Neues aus. Die Jugendjury und das Dis-
kutieren tiber Dokumentarfilme gehdéren zu
seinen jungsten Erfahrungen. Fur Filme hat
sich Aleks aber schon vorher interessiert. Am
liebsten schaut er Videos auf YouTube, denn
die kénnen bilden und zugleich unterhalten.



Lieber Papa,

von

Identitatspolitik? Findet der Vater woke und weltfremd.
Gendern ist fir ihn nur symbolisches Blabla. ,Aber",
hélt die Tochter dagegen, ,k6nnen symbolische Ver-
anderungen, die im Kopf beginnen, nicht auch die
Grundlage sein fiir Veranderungen des Systems?“ Der
Ton zwischen Vater und Tochter ist schnell gereizt. lhre
Kommunikation macht sie zu Kontrahent:innen, obwohl
sie in der Sache gar nicht so weit auseinanderliegen.
slch finde, wir sollten reden. Und zwar darliber, wie wir
miteinander reden.”

Mo 07.11.
8:45-10:15 Uhr
Ab 16 Jahren

DE 2021, 17 Min.,

OF mit engl. UT

de/léne Toc}?hter.

Kamera, Montage, Ton: Karoline RéBler Produk-
tion: Universitat Hildesheim Kontakt: Karoline
RaBler, karoline.roessler@outlook.com

Karoline RéBler studiert seit 2018 Kulturwissen-
schaften und &sthetische Praxis in Hildesheim.
Dort entstand im Rahmen des Projektsemesters
2021 ,Lieber Papa, deine Tochter., ihr erster
dokmentarischer Kurzfilm. Neben dem Studium
realisiert R6Bler Film- und Theaterprojekte im
Kollektiv ,Szene9" aus Worms.

SOODERS

DE 2021, 45 Min.,

OF mit engl. UT

von //ama% JMC% 5m ée/’n/—
mes und Lea Tama W

»ZuU Hause ist da, wo man sich zu Hause
fahlt.“ Far Titzian ist das der Hof seiner
Eltern, den er irgendwann weiterfihren
mdchte. Emma ist gelangweilt vom Landle-
ben und sehnt sich nach dem Getliimmel

in der Stadt. Und Emy und Wiebke spiiren
die Blicke ihrer Familien und der Bewoh-
ner:innen im Plattenbau und wollen an einem
Ort leben, an dem ihre Liebe akzeptiert
wird. Vier junge Menschen an der Schwelle
zum Erwachsensein. ,Warum sitzen die
Vdgel hier auf’m Asphalt, wo sie doch auch
ans Meer fliegen kdnnten?”

Mo 07.11.
8:45-10:15 Uhr
Ab 16 Jahren

Kamera: Mirko Hans Montage: Corinna Loesl Ton: Eva Gemmer,
Lea Tama Springer, Hannah Jandl Sound Design: Andreas
Goldbrunner Produktion, Kontakt: Hochschule fir Fernsehen und
Film Miinchen, Tina Janker, t.janker@hff-muc.de

Hannah Jandl ist in Wien geboren und aufgewachsen und
studiert seit 2019 Dokumentarfilm und Fernsehpublizistik an der
Hochschule fir Fernsehen und Film Miinchen.

Filme: Oben Offen (2020)

Neben ihrem Studium der Kultur- und Politikwissenschaften

in Hamburg und London absolvierte Eva Gemmer (*1995 in
Augsburg) eine Journalismus-Ausbildung. Seit 2019 studiert sie
Dokumentarfilm und Fernsehpublizistik an der Hochschule fiir
Fernsehen und Film Miinchen.

Filme: Opi (2020)

Lea Tama Springer absolvierte in Miinchen eine Ausbildung zur
Film- und Videoeditorin. Seit 2019 studiert sie an der Hochschule
fir Fernsehen und Film Minchen Dokumentarfilm und Fernseh-

publizistik.

Filme: Wir. Hier. (2020)



DK, IS 2022, 22 Min.
N eSt OF mit eng. UT

Erst der Mast, dann die Plattform, schlieBlich das Kamera: Hiynur Palmason Montage: Julius
Hauschen: Ein Nest entsteht auf einem freien Feld in \'j,’;bs Dam;lbO %%QEFW
. . . . IkKtorsson MusiK: Alex ang Hungtail
Island — 3-.|S Pandemie-Projekt und Spielplatz. .Dle Produktion: Snowglobe, Join Motion Pictures
Jahreszeiten und das Wetter verandern das Licht und Kontakt: katrin@snowglobefilm.com
die Farben, nur die Kameraeinstellung bleibt immer )
Der Kunstler und Filmemacher Hlynur Paimason

gleich. Eine Ponyherde kommt zu Besuch, ein Tauben- 1954 in igiand) arbeitete zunchst als

schwarm fliegt auf. Eine Mutze landet auf dem bildender Kiinstler und begann seine Laufbahn
Dach, ein Junge stlrzt ab. Lichterkette, Feuerwerk, als Filmemacher mit einem Studium an Den

. . . . . . Danske Filmskole in Kopenhagen.
Gipsbein. 18 Monate im Leben eines Ortes, in einer

stillgelegten Zeit. Filme (Auswahl): A White, White Day (2019),
Winter Brothers (2017), Cowbells (2015),
Seven Boats (2014)

Di 08.11.
12:30-14:00 Uhr
Ab 13 Jahren

Les Roses et @i
les Bleus

Pink, Black and Blue
von Clawdia é@/ﬁ—@f Lucia

Wie oft sie diesen Satz schon gehért haben: Rugby ist Kamera: Claudia Lopez Lucia Montage: Alexis

kein Madchensport. Aicha, Kimberlyn und Nell sind der ~ Courtois, Sonia Franco Ton, Sound Design:

lebend G b is. Mit I Ké . t f Philippe Deschamps Musik: Julie Roué Produktion,

ebende Gegenbewels. Vit vollem Korpereinsatz Werlen  yontaxt: Haiku films, festival@haikufilms.fr

sie sich in den Schlamm und weichen auf dem Feld

keiner Konfrontation aus. Sie lieben die Intensitat, die C'Z“diilLOPezzoggC‘? S’L‘l’d‘f“etal:j‘?i°"‘§ug"eh"sedf"
. . . . . una schioss ein Masterstuaium in Drehbucl

Wl!dhe|t, ?|e Powgr des Spiels. ,,Bugby ?ackt dich total, an der Universitét Paris-Nanterre ab.

deinen Korper, deinen Kopf. Es ist verriickt.“ Zusammen

mit ihren Teamkolleginnen pfeifen sie auf stereotype

Geschlechterrollen und erleben die Kraft einer starken

Gemeinschaft. Go Pinks!

Di 08.11.
12:30-14:00 Uhr
Ab 13 Jahren




Girls Talk

IT 2021, 7 Min.,
OF mit dt. UT

About Football
von /%L@&b 2SS entins

sAlles an FuBball macht mich gliicklich!* Sechs Madchen
aus verschiedenen Landern bleiben am Ball — auch
wenn sie von der Mannerwelt daflir belachelt werden.
Trotzig erzahlen sie, warum sie nicht am Rand stehen
und den Méannern beim Spielen zusehen wollen, und
sagen Vorurteilen und Benachteiligungen den Kampf an.
Dribbling, Beinschuss, Tor!

Mi 09.11.
10:45-12:15 Uhr
Ab 14 Jahren

Kamera, Montage: Paola Sorrentino Ton, Sound
Design: Daniele Ceciliot Produktion: ISIA Urbino —
Italy (University) Kontakt: Paola Sorrentino, Paola
Sorrentino, pao9433@gmail.com

Paola Sorrentino studierte lllustration und
Animation am ISIA — Istituto Superiore per le
Industrie Artistiche in Urbino. ,Girls Talk About
Football* ist ihr Abschlussfilm.

Filme: Ligne rouge et ligne noir (2020)

West Country

von dswran //%4»

Fruhlingserwachen auf einer Farm in England. Die Luft
ist erfullt vom Gesang der Végel. Doch Conors Vater
und seine éalteren Geschwister haben kein Auge fir die
Schonheit der Natur. Sie sind von morgens bis abends
mit den Feldern und Tieren beschéftigt. Conor springt
Trampolin, angelt und schieBt mit dem Luftgewehr.
Wenn er volljahrig ist, will er fir ein paar Jahre zur Army.
Ob bis dahin das neue Farmgeb&ude fertig ist? ,Ich
hoffe, du wirst es irgendwann auf einem Satellitenbild im
Internet sehen kénnen.”

Mi 09.11.
10:45-12:15 Uhr
Ab 14 Jahren

UK 2021, 10 Min.,

OF mit dt. UT

Kamera: Rowan Ings Montage: Erika lesse Ton:
Elliot Smith Sound Design: Derek O Neill Musik:
Produktion: Bridging the Gap Production Kontakt:
alexandra@scottishdocinstitute.com

Rowan Ings kommt aus Schottland und studiert
Dokumentarfilm und Video an der Stanford
University. Mit ihrem ersten Kurzfilm ,Never
Actually Lost“ wurde sie mit dem New Shoots
Award ausgezeichnet.

Filme: Never Actually Lost (2019)



GIUckspfad

Wie viel Kérperbehaarung vertrégt Weib-
lichkeit? Und wer bestimmt das eigentlich?
Eine junge Frau schildert inren Weg vom
Enthaarungsfrust bis zu einem neuen, sprie-
Benden Selbstbewusstsein. ,Irgendwann
habe ich mich nicht mehr gefragt: Wie gehe
ich mit meinen Haaren um? Sondern mein
Standpunkt ist jetzt: Dass ich so bin und
dass das meine Art von Weiblichkeit ist.”

Mi 09.11.
10:45-12:15 Uhr
Ab 14 Jahren

DE 2021, 5 Min.,

OF mit enql UuT

@%e/n,e)&

Kamera: Hannes Schulze Montage: Jakob Werner Ton: Nils
lambeck Sound Design: Nils Plambeck Musik: Sebastian Farnba-
cher Kontakt: interfilm Berlin Management, sales@interfilm.de

Thea Sparmeier (*1992) studierte Kommunikationsdesign an
der Fachhochschule Potsdam und arbeitet als selbststéandige
Strategin und Grafikdesignerin.

Jakob Werner (*1994) studierte Kommunikationsdesign an
der Fachhochschule Potsdam und arbeitet als freier Motion
Designer, lllustrator und Filmemacher.

Filme: 12 Seemeilen (2018)
Pauline Cremer (*1996), studiert Kommunikationsdesign an

der Fachhochschule Potsdam und arbeitet auBerdem als
freiberufliche lllustratorin.

CZ 2021, 12 Min.,

Mily tati
Love, Dad
von Ciana Cam Van /VW

OF mit dt. UT

Als Dianas Vater im Gefangnis saB, schrieben sie

sich Briefe. Durch sie waren sich die beiden trotz der
Trennung nah. Doch gleich nach seiner Haftentlassung
verlieB der Vater die Familie. Fiir Diana eine Wunde,
die bis heute schmerzt. ,Ich habe mich immer gefragt: e stuciert Animation an clor FAMU i Prag
Ware ich ein Junge geworden, wérst du dann bei uns Ihre Filme gewannen mehrere Preise auf inter-
geblieben?“ In einem filmischen Brief sucht sie das Ge- nationalen Festivals.

sprach mit ihrem Vater. Warum hat er seine Sehnsucht
nach einem Sohn Uber alles andere gestellt? Warum
weicht er sténdig ihren Fragen aus? ,Ich will dich
verstehen — wenn du mich lasst.”

Montage: Luka$ Jani¢ik Ton: Viera Marinova
Produktion: 13ka Kontakt: Miyu Distribution,
festival@miyu.fr

Diana Cam Van Nguyen (*1993 in Tschechien)
ist eine tschechisch-vietnamesische Regisseurin

Filme: Spolu sami (2018, doxs! 2019), Mala (2017)

Do 10.11.
12:30-14:00 Uhr
Ab 16 Jahren




Kénga e
Pellumbit

BE 2021, 16 Min.,
OF mit dt. UT

Das Lied der Taube

von Enesd ﬁa)c%a/

Jeden Morgen wird der Filmemacher vom Gurren einer
Taube geweckt. Als er das Tagebuch seines UrgroB-
vaters liest, erféhrt er: Auch dieser hatte regelmaBig
Gesellschaft von einer Taube — vor dem Fenster seiner
Zelle in einem albanischen Gefangnis. Eine Gedanken-
kette setzt sich in Gang. Uber eine tragische Liebes-
geschichte in Zeiten der Diktatur, Gber die Fallstricke der
Erinnerung und Uber die Freiheiten des Erzahlens. ,Ich
bin Uberzeugt davon, dass die Taube, die mich besucht,
dieselbe ist, die meinen UrgroBvater begleitet hat.*

Do 10.11.
12:30-14:00 Uhr
Ab 16 Jahren

Kamera: Eneos Garka, Beatrice Florack Montage,
Ton: Eneos Carka Sound Design: Aurelien Lebourg
Musik: Paul-Marie Barbier Produktion, Kontakt:
DocNomads, Eneos Garka, enocarka@gmail.com

Eneos Carka studierte Film in Tirana, Albanien,
und in London und ist zur Zeit Doktorand an der
University of Southern California in den USA.

Filme (Auswahl): A Red Ball Against a White Wall
(2021), Pedro’s Home (2020), The First Few Moments
of The First of January (2020), Where Are You Now?
(2020), Without Water (2017), City of Walls (2016)

Born In
Damascus

UK 2021, 15 Min.,

OF mit dt. UT

Geboren in Damaskus

von Lawa WadBa

Das Meer so blau wie der Himmel. Ein Bummel durch die
malerische Altstadt von Damaskus. Die Videoaufnahmen,
die Laura vor vielen Jahren bei einem Besuch in ihrer
ehemaligen Heimat gemacht hat, zeigen ein heiteres
Vorkriegs-Syrien. Auch ihre Lieblingscousine lacht in die
Handykamera. Getrennt auf unterschiedlichen Kontinenten
sehen sich die beiden in einem Videocall nach tber zehn
Jahren wieder. ,Als der Krieg losging, horte ich auf zu
trdumen.” Gemeinsam rekonstruieren sie ein positives
Bild der Vergangenheit, das vom Grauen verschttet war.

Do 10.11.
12:30-14:00 Uhr
Ab 16 Jahren

Kamera: Laura Wadha Montage: Laura Wadha,
Maya Hawke Ton, Sound Design: Ruth Knight
Musik: Harry Brokensha Produktion: Hailstone
Films Kontakt: Scottish Documentary Institute,
Alexandra Colta, alexandra@scotdoc.com

Laura Wadha ist eine schottisch-syrische
Dokumentarfilmerin und studierte an der National
Film and Television School in Beaconsfield bei
London. ,Born in Damascus* wurde beim Edin-
burgh International Film Festival uraufgefiihrt.

Filme: Isle of Us (2020), Journey to Achill Island
(2019), Like Sunday (2018), Flight (2017), Hester
(2014), Saved by Shrapnel (2013)



DE 2022, 45 Min.,

Uncan ny me OF mit engl. UT
Mein fremdes Ich

,Der Deal ist, dass sich mein Leben nach
dem Job richtet.” Fir Lale heiBt das:
Shooting, Hotel, Bus, Flieger, Shooting. Das
Model ist erschépft vom Unterwegssein

und vom permanenten Navigieren auf der
Oberflache. Zusammen mit einem Grafik-
designer entwickelt sie ein virtuelles Double
von sich, das immer und uberall perfekt
performen kénnte. Doch der Avatar wirft
neue Fragen auf. Wem gehért er? Und was
passiert, wenn er kopiert wird? Lale will es
trotzdem wagen. ,Ich frage mich: Ist Realitat
Uberhaupt wichtig?*

Fr11.11.
13:30-15:00 Uhr
Ab 16 Jahren

Kamera: Christoph Rohrscheidt Montage: Daniela Kinateder
Ton: Sven Otto, Michael Théle Produktion: Filmgarnitur
Sender: ZDF/3sat Kontakt: Filmgarnitur, Christoph Rohrscheidt,
mail@christophrohrscheidt.de

Katharina Pethke (*1979) studierte Germanistik, Kunstge-
schichte und Visuelle Kommunikation in Hamburg, bevor sie
an die Kunsthochschule fiir Medien in KéIn wechselte und dort
mit Auszeichnung abschloss. lhre Filme ,In dir muss brennen®
(2009), ,Louisa“ (2011) und ,Jedermann“ (2016) sowie ihre
Projektvorhaben erlangten zahlreiche Preise, Auszeichnungen,
Artist-in-Residencies und Stipendien.

Filme (Auswahl): Jedermann und Ich (2021), Dazwischen
Elsa (2019, doxs! 2019), Jedermann (2016), Louisa (2011) In
dir muss brennen (2009)
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Bis morgen  gEE

Barbara Kamp

Die Erziehungswissenschaftlerin hat vor knapp 20 Jahren die Firma ,Methode
Film. Kurzfilme und Konzepte“ gegriindet und gibt internationale Kurzfilme fur die
Schule und andere Bildungskontexte heraus. AuBerdem bietet sie filmbezogene
Workshops flr Schuler:innen, Lehrkrafte und andere Multiplikator:innen an. Seit
10 Jahren ist Methode Film Partnerin von doxs! und verlegt jahrlich den GROSSE
KLAPPE-Preistragerfilm fur den Einsatz in der schulischen und auBerschulischen
Bildung.

Julia Jarl

Sie arbeitet seit 2007 beim BUFF Filmfestival in Malmd, dem gréBten schwedischen

Filmfestival fur ein junges Publikum, und bernahm 2012 die Festivalleitung.

Gegrundet 1984, ist das BUFF das wichtigste Vorfuhrfenster fir Kinder- und

Jugendfilme in den nordischen Landern. Die Vision ist es, Kinder und Jugendliche

zu stérken, indem ihnen wertvolle Filmerfahrungen vermittelt werden, die sie %
inspirieren und die Voraussetzungen fir ein besseres Selbstverstédndnis und

eine integrative Gesellschaft schaffen.

Fast jeden Tag verbringen Nick und Michi zusammen Kamera: Kim Hausner Montage: Mattea Steffens
Olaf Wehowsky und streifen durch die StraBen und Wiesen ihrer % Magte?f S‘eﬁsnz Kk‘:"‘" ‘;‘e"i Sk‘t’“;‘d DteSiQ%
Nach dem Studium der Filmwissenschaft, Ethnologie und Amerikanistik arbeitete Nachbarschaft. Feuer machen, Drachen steigen lassen, 1. fimsenulo ko, festvais@fimschiode
Olaf Wehowsky als Producer. Zuerst hauptsachlich fir Dokumentarfilme, dann Eis essen. Zwei Freunde, die sich blind verstehen,
viele Jahre flir Werbespots. 2019 brachte ihn seine Leidenschaft fiir Film schlieB3- auch wenn es manchmal zwischen ihnen kracht. Doch gaﬁh Sei"eg QbZ‘?h'“;S i"t '"‘eémegia_ mit _‘:?tm
lich zurtick zum Kino, und er Ubernahm das Festival Management von LUCAS — die gemeinsame Zeit neigt sich dem Ende zu. kel studiort Kovin Biolo num Fogio an dor s
Internationales Festival fir junge Filmfans in Frankfurt/Main. ,Warum ziehst du nach London?“ — ,Weil ich nach internationale filmschule kin. Dariiber hinaus ist

London geh('jre.“ er als Regisseur, Autor und Fotograf tatig.

Filme: Mona & Parviz (2021), Wiedersehen (2020)

Di 08.11.
— 10:30-12:00 Uhr
Ab 10 Jahren




Vanaf dat moment
was alles anders

Ab dem Moment war
alles anders

von 5% Hilgerd

»Wir missen dir was sagen.” Ein R4uspern,
ein Ringen nach Worten — dann prasen-
tierten die Eltern ihren Entschluss: ,Wir
trennen uns.“ Acht Kinder erzahlen von dem
Moment, als sich von einer Sekunde auf die
andere alles veranderte. Tranen, Panik —
und viele Fragen: Wo werde ich leben und
wie? Der Schmerz braucht seine Zeit und
es tut gut, ihn mit anderen zu teilen. ,Er ist
wie ein Bluterguss, der immer blasser wird.*

Di 08.11.
10:30-12:00 Uhr
Ab 10 Jahren

NL 2021, 15 Min.,

OF mit engl. UT

Kamera: Christian Paulussen Montage: Joél Hielckert Ton:

Jillis Schriel Sound Design: Jaap Wajer Produktion: Cerutti Film,

De Coproducent Kontakt: Dutch Core, Lorraine Joore, l.joore @
dutch-core.nl

Eef Hilgers schloss 2012 ihr Studium an der Kunstakademie
St. Joost mit ,Just a Girl You Know" ab. Sie beschaftigt sich mit
den weitreichenden Verénderungen des Internets und anderen
Technologien und deren Auswirkungen auf die Gesellschaft.

Filme: #pestverhaal (2018, doxs! 2019), Shame/Fame (2017,
doxs! 2018) My Dearest F#cking Phone (2014), Just a Girl You
Know (2012)

Meng Hoer
Meine Haare

von Maz J@a@gy

Wie es sich anflihlt, wenn eine Frau dir im
Supermarkt in die Haare fasst? Einfach so,
ohne zu fragen? Mies — daran &ndert auch
das Kompliment nichts, das gleich danach
folgte: Wunderschdne Haare! Friher glattete
Olivia ihre Locken, weil sie unter all den
Glatthaarigen in ihrer Klasse nicht auffallen
wollte. Heute macht sie das nur noch, wenn
sie Lust dazu hat. ,Meine Haare sind mein
Heiligtum. Sie gehéren zu mir und sind so,
wie sie sind, genau richtig.”

Di 08.11.
10:30-12:00 Uhr
Ab 10 Jahren

LU 2021, 3 Min.,
OF mit dt.
Voice-Over

Kamera: Dionne Cats Montage: Johannes de Jong Ton: Mike
Butcher Sound Design: Ingo Dumlich, Mike Butcher Produktion:
Max Jacoby & FYG Kontakt: Max Jacoby, buy @maxjacoby.com

Der in Luxemburg geborene Max Jacoby studierte an der London
Film School. Mit ,Butterflies“ gewann er 2005 den Preis fiir den
besten européischen Kurzfilm bei den Fimfestspielen in Venedig.

Filme (Auswahl): Peitruss (2019), Dust (2009), Butterflies (2005)



Skolen ved

havet

NO 2021, 30 Min.,
OF mit dt.
Einsprache

Schule am Meer

von 7&5}@% Meblboesraaen

Die Schule von Thorvin und Tilde ist so klein, dass immer
drei Klassen gleichzeitig unterrichtet werden. Doch
damit hat es jetzt ein Ende. Das Mini-Lehrgeb&ude im
Norden von Norwegen wird geschlossen. Fur die
beiden Erstklassler:innen heit das: neue Schule, neue
Klasse, neue Lehrer:innen. Nervos und voller Fragen
sehen sie dem Umzug entgegen. Wird es an dem neuen
Ort genauso familiar zugehen wie bisher? Wird aus

der alten Schule ein Stall fur Tiere? Und was passiert
eigentlich mit der ehemaligen Spielkiiche?

Mi 9.11.

8:45-10:15 Uhr / 14:30-16:00 Uhr

So 13.11., 15:00 Uhr
Ab 6 Jahren

Kamera: Janne Lindgren Montage: Christoffer
Heie Ton: Andreas Lindberg Svensson Produktion:
Medieoperatorene as Kontakt: Ouat Media, Keliy
Lui, kelly.lui@ouatmedia.com

Solveig Melkeraaen (*1978) schloss 2004 ihr
Dokumentarfilmstudium am Lillehammer University
College ab und drehte eine Reihe preisgekronter
Dokumentarfilme.

Filme (Auswahl): Tongue Cutters (2017, doxs!
2018), Good Girl (2014), Fabulous Fiff and Fam
(2009), Statistics (2008), Away for the Occasion
(2008), The second to last stop (2005)

stark! Lena —

DE 2021, 14 Min.

OF mit dt. Voice-Over

lch werde Schaferin

von Masrdaill, TKiells

DrauBen bei den Schafen sein, egal bei welchem Wetter —
das ist Lenas Welt. Ihre Eltern betreiben eine Schafzucht
in Schottland, und die Zehnjéhrige packt tatkréftig mit

an. ,Das hier ist besser als jeder Burojob.“ Nur bei einer
Sache durfte Lena noch nicht dabei sein: Wenn auf der
kleinen Insel Pabbay Tiere fur den Verkauf ausgesucht
werden. lhr Vater findet sie noch zu jung dafir. Lena will
ihm das Gegenteil beweisen — und macht sich daran, zum
ersten Mal ein Schaf zu scheren und zu markieren.

Mi 9.11.

8:45-10:15 Uhr / 14:30-16:00 Uhr
So 13.11., 15:00 Uhr

Ab 6 Jahren

Kamera, Ton: Jim Hope Montage: Kate Macleod
Musik Keith Morrison Produktion: MacTV
Sender: BBC ALBA Kontakt: EBU Karen Simha,
simha@ebu.ch

Marsaili Shields studierte Eventmanagement und
arbeitete zunéchst beim gélischen Rundfunk. Seit
2015 ist sie flir Mac TV tatig und wirkte bei der briti-
schen TV-Serie ,Bannan® als Regieassistentin mit.



A comunon da mina
prima Andrea Die
Kommunion meiner

Cousine Andrea
von BW CeSriris

Andrea hat ihre Erstkommunion gefeiert. Doch der Zere-
monie in einer kleinen Landkirche in Galizien fehlte es ein-
deutig an Swag. Mit Hilfe ihres Cousins, der als offizieller
Fotograf die Veranstaltung begleitet hat, gibt Andrea

dem Bild- und Videomaterial eine neue Richtung. Glamour
statt Glaubensbekenntnis, Reggaeton statt Rosenkranz.
+Warum bist du eigentlich zur Kommunion gegangen?“

— ,Weil ich nicht wei3, ob es Gott gibt oder nicht. Gibt es
ihn, habe ich schon mal die Kommunion in der Tasche.”

ES 2021, 13 Min., OF mit dt.

Einsprache, Do 10.11.

8:30-10:00 Uhr, Ab 8 Jahren

Kamera, Montage: Brandan Cervifio Ton,_
Sound Design: Daniela Fung Macchi Musik:
Boyanka Kostova Produktion: Filmes de Pedra
Kontakt: Marvin&Wayne, fest@marvinwayne.com

Brandan Cervifio studierte Bildende Kunst an
der Universitat Barcelona und Dokumentar-
filmregie an der Escuela Internacional de Cine
und Television de Cuba.

Filme: Hai unha virxe ali arriba (2020), En la
boca de la mina (2019)

Schau in meine
Welt: Die 3 und ihr

DE 2021, 26 Min.,

SChwyzerbrgeIi OF mit engl. UT

von Mases 6&@0%3/2(/

Umgeben von Kuhglocken und Landmaschinen feiern
Davis, Mika und Severin den Sound der Schweizer
Berge. RegelméBig treffen sich die Freunde und spielen
auf ihren Schwyzerorgelis, einer landestypischen Version
der Ziehharmonika. Dass viele Leute das altmodisch
finden — ,uns doch egal.” Fernweh — ,hatten wir noch
nie.“ Kritisch verfolgen die Drei, wie sich ihre Heimat

um sie herum verandert. ,Man muss nicht jeden Flecken
Erde mit Touristen bevdlkern.“

Do 10.11.
08:30-10:00 Uhr
Ab 8 Jahren

Kamera: Benedikt Franke Montage: loannis
Mantatzis Ton: René Biernat, Clemens Forster
Produktion, Sender, Kontakt: Hessischer Rundfunk,
Antje Mergel, antje.mergel@hr.de

Marco Giacopuzzi (*1964 in St. Gallen, Schweiz)
ist als Regisseur und Autor seit 2000 vorwiegend
fur den Hessischen Rundfunk, aber auch

fir ARTE und KiKA tatig. 2019 erhielt er einen
Grimme-Preis fiir seine Autorenleistung bei
,Schau in meine Welt“.

Filme (Auswahl): Der ,Schwulenparagraf —
Geschichte einer Verfolgung (2019), Schau in
meine Welt — Fritz hat Glasknochen (2018), Schau
in meine Welt — Malvina, Diaa und die Liebe (2017)



Hammoudi's 5%  Free as a Bird o585
Droom

Hammoudis Traum
von E64 van 0«%&6@
5%@ BM@(M}(M

von /dnnebied Fosuls

Wenn Ariana tanzt, ist jeder Muskel in Bewegung. Die Kamera: Jean Counet Montage: Saskia Kievits
Moves sitzen perfekt, die Energie der Zwolfjghrigen Ton: Anneloes Pabbruwee Sound Design: Rob Dul
. . . . s A Produktion: Tangerine Tree Sender: KRO-NCRV
elektrisiert ihr Umfeld. Was kaum jemand weiB: Ariana Kontakt: Tangerine Tree, festival@tangerinetree.nl
leidet unter einer Nierenerkrankung. Dariber spricht
sie nur ungern, weil sie kein Mitleid erregen will. Doch Nach ihrem Studium der Kulturpadagogik arbeitete
. e .. . . . Annelies Kruk beim Jugendfernsehen und hat
immer haufiger flihlt sie sich schwach und muss beim seitdem mehrere Dokumentarfilme fiir Jugendiiche
Tanzen eine Pause einlegen. Eine Spenderniere muss und Erwachsene gedreht .
Zweimal ist Hammoudi auf seiner Flucht Kamera: Ton Peters Montage: Francesco Indaco Ton: Els van Driel, her, méglichst bald. Ariana wagt den Schritt in die Of- ] i
aus Syrien knapp dem Tod entronnen.  Eefie Blankevoort Sound Design: Hens Zimmerman Musik: Rui Reis fentlichkeit und nimmt ein Aufrufvideo auf. Ihre wichtigs- i (asnen) Scot + dulle (206), Days atthe
. . Maia, Ben Hartman (ReaZun) Produktion: Prospektor Sender: L . . Lennon Park (2013), Haiduc (2014)
Er war Minenfeldern ausgesetzt, wilden  yzo'NcRv Kontakt: Prospekior, Laura Verduijn, laura@prospektor.ni ten Helfer: ihr groBer Bruder und ihr Hund Mickey.
Tieren und brutalen Grenzschltzern.
,,Manchmal frage ich mich, wie ich das Els van Driel (*1976) studierte Kunstgeschichte und sozialkulturelle
P . . . Theologie an der Universitat Amsterdam. Sie arbeitete fast 13
geSChaﬁt habe.” Ein Traum trieb ihn an: Jahre lang fir den niederlandischen 6kumenischen Rundfunksender
Arzt zu werden. In den Niederlanden, wo KON Television und initiierte dort die preisgekronte Jugenddoku-
er einen sicheren Ort gefunden hat, setzt mentationsserie ,Just Kids".
der 17'Jahnge alles daran, eines Tages Eefje Blankevoort (*1978) studierte Geschichte an der Universitat Amster-
Medizin zu studieren. Aber die Zukunft dam. Sie arbeitet u.a. als Journalistin und schreibt Blicher und ist Mitbe-
ist voller Unbekannte. Darf Hammoudi griinderin und Leiterin der Dokumentarfilm-Produktionsfirma Prospektor.

tberhaupt in Europa bleiben? Filme: Shadow Game (2021), The Deal (2018), Nieuw (2014, doxs! 2014)

Do 10.11 Do 10.11
10:30-12:00 Uhr 10:30-12:00 Uhr
Ab 12 Jahren Ab 12 Jahren
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Natur Pur

DE 2021,
15 Min.

von Masiie- (itbe Calleniud

Unterwegs mit einer Gruppe von kleinen
Naturforscher:innen. Sie klettern auf
Baume, schmeiBen sich in Blatterhaufen
und wihlen im Boden nach winzigen
Erdbewohnern. Die Eindricke und Er-
fahrungen, die sie drauBen gemacht

Kamera, Montage, Sound Design: Jakobine Motz Ton: Beate Theis,
Jakobine Motz Musik: Beate Theis, Stefan Pahlke Produktion, Kontakt:
Papierkino, post@papierkino.de

Marie-Ulrike Callenius (*1964) studierte Visuellen Kommunikation an
der HdK Berlin und realisiert seit 2007 ,Papierkino®- Medienprojekte mit
Kindern und Jugendlichen.

haben, erwecken sie drinnen zu neuem Filme (Auswahl): Musterdorf mein Musterdorf (2002)

Leben —in knallbunten, selbstgemalten
Animationen aus Papier.

Mo 7.11.
10:45 Uhr
Fr. 11.11.
9:00 Uhr

ozd !

am Wochenende
im Stapeltor

Duisburg kann Dokumentarfilm

12.11. FamilienSAMSTAG
Filme zum Entdecken,
Sessel zum Gemdutlich-Ma-

chen, Popcorn zum Naschen

11:00-12:30 Uhr
Vom Feinsten fir die Kleinsten
empfohlen ab 4 Jahren

Natur Pur
(DE 2021, 15 Min.)
von Marie-Ulrike Callenius

13:00-14:30 Uhr
Drei zum nach vorne Schauen
empfohlen ab 8 Jahren

Bis Morgen
(DE 2022, 20 Min.)
von Kevin Biele

Meine Haare
(LU 2021, 3 Min.)
von Max Jacoby

Die Kommunion meiner
Cousine Andrea

(ES 2021, 13 Min.)

von Brandan Cervifo

Soziokulturelles Zentrum
Stapeltor/47 e.V.
Stapeltor 6,

47051 Duisburg

13.11. ThemenSONNTAG
Filme zum driber Quatschen
mit Regiegasten

16:00-17:30 Uhr
Blicke Wechseln
empfohlen ab 13 Jahren

Oleg und der Krieg
(DK 2022, 40 Min.)
von Simon Lereng Wilmont

18:00 — 19:30 Uhr
3sat Doku-Double Feature
empfohlen ab 16 Jahren

Joe Boots
(DE 2017, 30 Min.),

Hey Joe
(DE 2022, 30 Min.)
von Florian Baron

Die Veranstaltungen sind kostenfrei.
Die Raumlichkeitensind barrierefrei.
Schaut vorbei!
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Die Duisburger Filmwoche und doxs! wollen
gemeinsam mehr aus ihren Gemeinsamkeiten
machen. Die Festivals haben Lust am Dialog
miteinander und wollen die Gaste, das Publikum
und die Filme der Festivals sich begegnen
lassen. Die Konstellation, dass beide Festivals
eigensténdig, aber seit diesem Jahr als Partner-
festivals agieren, soll Anlass fur einen Austausch
auf Augenhohe sein.

Wir interessieren uns fiir den Dialog zwischen
den Generationen. Zusammen mit Akteuren
und Initiativen, die sich jenseits etablierter
Grenzziehungen in der Filmbildung bewegen,
wollen wir dartiber sprechen, was schon
passiert und was moglich ist, um Personen,
Communities und Bilder auf neue Arten und
Weisen zusammenzubringen. Welche kura-
torischen Praktiken produzieren Grenzganger

den

/4

ASINE

rechts:

~>ehr gepflegt und gut gelegen”
(2021) von Lukas Marxt und
Jakub Vrba

zwischen Alterssektionen? Wie spricht man so tber Filme, dass Menschen

mit Gewinn zuhdren und selbst das Gesprach suchen? Spielt sich eine
gesellschaftlich integrative Filmbildung eher in institutionellen oder in freien
Kontexten ab? Wie organisiert man Teilhabe an Filmkultur quer durch die
Generationen? In drei Panels bringen wir Menschen zusammen, die Filmbildung
kreativ und offen gestalten und etwas voneinander wissen wollen.

Die Konferenz ,Uber Altersgrenzen.
Positionen und Praktiken des Dokumen-
tarfilms zwischen den Generationen®

ist eine gemeinsame Initiative der
Duisburger Filmwoche und doxs!

Thomas Hartmann (Kurator der Kinder- und Jugend-
filmsektion beim Internationalen Frauen Film Fest
Dortmund+KéIn), Sebastian Héglinger (Diagonale,
Graz), Sebastian Markt (Berlinale Generation),
Filmvermittlerin Katja Lell, Malve Lippmann (bi'bak,
Berlin), Pantelis Panteloglou (Olympia International
Film Festival for Children and Young People,Pyrgos),
Peter Schernhuber (Diagonale, Graz), und Vera
Schopfer (Filmhaus Koln).

In Kooperation mit der dfi — Dokumentarfilminitiative im
Filmblro NW und Creative Europe Desk NRW

|
B dokumentarfilm
M initiative

filmbiiro)

Moderation:
Cathrin Ernst,

Antje Knapp,

Nina Selig




Was heiBt das: ,politisch motiviert*? Zu Begin
des Kurzfilms ,Dunkelfeld” von Ole-Kristian
Heyer, Patrick Lohse und Marian Mayland informiert
eine Stimme auf Turkisch darliber, dass rassistisch
motivierte Straftaten von deutschen Behérden
kaum mit dieser Bezeichnung versehen werden.
Motive gelten in der Regel als ,unklar®.

Am 26. August 1984 kommen Déndu Satir
(40 Jahre), Zeliha Turhan (18 Jahre), Rasim
Turhan (15 Jahre), Songul Satir (4 Jahre), Umit
Satir (5 Jahre), Gigdem Satir (7 Jahre) und Tarik
Turhan (50 Tage) bei einem Brandanschlag auf

Dunkelfeld,

DE 2020, 16 Min.
won OWle-Esislian /L/W,
Fabrich (ohde, Marian

Kamera, Montage, Produktion: Ole-Kristian
Heyer, Patrick Lohse, Marian Mayland Sound
Design: Marian Mayland, Bjérn Castillano,
Gerald Mandl Kontakt: mail@dunkelfeld-film.de

ihr Wohnhaus in der Wanheimer StraBe 301 in
Duisburg-Wanheimerort ums Leben. Mehr
als 30 weitere Bewohner:innen werden zum Teil
schwer verletzt.

1996, also neun Jahre spater, wird eine
Frau festgenommen, nachdem sie einen Brand-
anschlag auf ein Wohnheim fiir Gefllichtete
in Duisburg-Hamborn veriibte. Wahrend einer
polizeilichen Befragung gesteht sie auch die
Tat von 1984. Fragen nach dem Motiv bleiben
aus. ,Verwirrte Einzeltaterin® statt ,politisch
motiviert”, heiBt es — und das nicht zum letzten
Mal in der deutschen Geschichte.

zDunkelfeld“ sortiert historische und politische
Kontexte: Rechtsruck und Rlckkehrhilfegesetz,
fehlende Solidaritat und provisorische Unterkdnfte.
Die kunstlerische Beweisaufnahme erfasst Erzah-
lungen, Bilder und Auslassungen rund um den
rechtsterroristischen Anschlag. In seinem Umgang
mit Archivmaterial markiert der Film unterschied-
liche Perspektiven, legt Spuren von strukturellem
Rassismus offen. Erfahrbar wird in diesem essay-
istischen Arrangement eine Praxis der mangelnden
Empathie und der vernachléssigten staatlichen
Pflicht — und nicht zuletzt das verursachte Leid.

Die dokumentarischen Verfahren in ,Dunkel-
feld” stehen diametral zu den Verfahren der be-
hérdlichen Ermittlungen. Deren Werkzeugen zur
Wabhrheitsfindung setzt der Film die Polyphonie des
Dialogs, der Subjektivitat und die Mahnung gegen
das Vergessen entgegen. Er entstand im Auftrag
der Initiative Duisburg 1984, die sich fur die Uber-
prifung von Rassismus als Motiv der Tat einsetzt.

Im Rahmen des Festivals wird ,Dunkelfeld”
erstmals in Duisburg gezeigt. Hier stehen eine
umfassende Neubewertung der Geschehnisse
und eine respektvolle Form des Gedenkens und
Erinnerns durch offizielle Stellen noch aus. Der
Film wird als Video-Installation taglich in der cubus
kunsthalle zu sehen sein, wo die Vorflihrung von
Informationen zu den Geschehnissen begleitet wird.

Am Festivalfreitag um 10 Uhr spricht die
Filmwissenschaftlerin Canan Turan unter dem Titel
»Duisburg im Dunkeln. Bilder und Kontexte eines
Brandanschlags” im Diskussionssaal mit der Initia-
tive Duisburg 1984 und den Filmemacher:innen:
Uber den Film, seine Asthetik, den Entstehungspro-
zess, rechte Gewalt und institutionellen Rassismus
in Deutschland, selbstorganisierte Aufklarung sowie
eine Erinnerungskultur der Migrationsgesellschaft.
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Das Bild in

Hand. Dokumen-
tarische Zugange
zum Bildregime

der

Social Media

Wahrhaftig sein braucht Ubung. Gerade

junge Menschen sind gut geschult im Umgang

mit Kameras, Autodidakten der Darstellung ihrer

selbst. Sie verhalten sich taglich gegentber ihren

Smartphones, schauen anderen bei Selbstinsze-

nierung und -ermé&chtigung in Sozialen Medien zu.
Wéhrend die Medienkompetenz von Prota-

gonist:iinnen schon immer eine Herausforderung

dokumentarischen Arbeitens war, hat sich

durch die Omniprasenz und Demokratisierung

der Bilder etwas verschoben. Medienprofis wussten

sich ehemals mehr und weniger kompetent

in Szene zu setzen, bekannte Persénlichkeiten

rechts: ,Searching Eva“ (2019)
von Pia Hellenthal

beherrschten das Spiel mit dem eigenen Image. Man werde den ,Verdacht nie
los, dass Kern den Vertrag, den er vorgeblich mit den Regisseuren Uber sei-
ne Mitwirkung an dem Film geschlossen hat, fir sich selbst von vorneherein
aufgeklndigt hatte“ heiBt es etwa im Protokoll zu ,,Kern®, dem Portréat Giber den
gleichnamigen Filmemacher von Veronika Franz und Severin Fiala.

Inzwischen ist jede:r Medienprofi, haben alle ein Image. 1997 heiBt es im
Protokoll zu Harun Farockis ,Die Bewerbung“ noch prophetisch: ,Wir missen
unsere eigenen Bildproduzenten werden, unsere eigenen kleinen Selbstdarsteller:
Moderator Herbert Schwarze fragt sich, ob nicht dies das oberste Erziehungs-
ziel einer sich entwickelnden neuen virtuellen Erziehungsinstanz ist, die tGberall
in das Leben eindringt.“ Heute scheint daraus virtuelle Realitdt geworden zu
sein. Social Media sei Dank. Sie sei einfach ,ein Profi“, sie habe mit ihnen ge-
spielt, sagt Pia Hellenthal 2019 tber ihre Protagonistin, die Influencerin Eva
Collé. In ihrem Film ,Searching Eva“ spielt sie mit, nimmt die Asthetik auf, in der
Eva sich bewegt.

Wie gehen Dokumentarfilmer:innen damit um, dass insbesondere junge
Protagonist:innen sich auf ein anderes Medium als Film hin entwerfen? Wie und
wieso jemanden portratieren, der bereits eigensténdig ein Bild von sich in die Welt
sendet? Wieso sich auf den Prozess des Dokumentiert-Werdens durch andere
einlassen, wenn man sein Bild buchstablich selbst in der Hand haben kann? Im
3sat EXTRA ,Das Bild in der Hand. Dokumentarische Zugange zum Bildregime
Social Media“ werden die Aushandlungsprozesse zwischen Filmemacher:innen
und Protagonist:innen, die sich an diese Fragen anschlieBen, diskutiert.

AuBerdem fragen wir uns: Welches Potenzial liegt in der vermeintlichen Kon-



Welches Potenzial
liegt in der
vermeintlichen

kurrenz der Bildregime? Steht den vermeintlichen Selbst- und Fremdtauschungen
im digitalen Raum der Dokumentarfilm als Hort der Authentizitat entgegen?
Oder kann dieser vielmehr die Praktiken der Onlinekommunikation spielerisch in
seine Formen sowie in seine Vorstellungen von Individualitadt aufnehmen?
Nicht nur Filmemacher:innen und ihre Protagonist:innen, auch der klassische
Dokumentarfilm und alternative Formate wie Serien und genuine Social-Media-
Stories geraten in sich verédndernde Verhéltnisse zueinander. Wann senden sie
aneinander vorbei, wann erscheinen intermediale Bezugnahmen fir die Beteiligten
produktiv und an welchem Ort finden sie statt — im Netz oder im Kino?
Moderatorin Hannah Pilarczyk spricht mit Regisseur Andreas Bolm und
Editorin Yana Héhnerbach Uber die Verschiebungen dessen, wer sich ein Bild
macht und wer eines entwirft. Gemeinsam fragen wir uns, was sich wirklich veran-
dert hat und laden anhand von Filmbeispielen zum gemeinsamen Diskutieren ein.

DO 1 O 1 1 1 3 U hr Andreas Bolm studierte Dokumentarfilm an der HFF Miinchen. Seine Filme
. .y

wurden weltweit gezeigt und gewannen Preise. 2009 erhielt er eine Einladung
zum Stipendium Cinéfondation Residence Festival de Cannes, in dessen
Rahmen er seinen ersten Langfilm ,,Die Wiederganger" entwickelte. 2017 war
Andreas Bolm Stipendiat der doku.klasse mit ,Mein letztes Video“.

Yana Hohnerbach studierte Editing Bild und Ton an der ifs - internationale
filmschule kdIn. Seitdem ist sie freiberuflich als Editorin, Gberwiegend im
Bereich Dokumentarfilm, tétig. Zu ihren Arbeiten z&hlen u.a. ,,Searching Eva“
(2019) und ,,Bruder Jakob* (2016.) Grimmepreis fiir ,Der Ast auf dem ich
sitze“ (2020). Dozentin und Tutorin u. a. an ifs Kéln, Merz Akademie Stuttgart
Hochschule Mainz.

Hannah Pilarczyk ist Redakteurin im Kulturressort von SPIEGEL/SPIEGEL ON-

LINE. Mitglied im Kuratorium des Hauses des Dokumentarfilms, im Beirat des
oben: ,Kern“ (2012) von Severin Fiala und Veronika Franz Verbands der deutschen Filmkritik und im Beirat des Marburger Kamerapreises.
unten: ,Mein Letztes Video“ (2018) von Andreas Bolm und Gerd Breiter Lehrauftrage fur Filmkritik und Onlinejournalismus u.a. an FU Berlin.



ARTE und die Duisburger
Filmwoche prasentieren:

EN LPLUZ

Filmische
Wesen,

fllmisches
Werden

Wenn aber die Essenz von Zeit der Wandel
ist,wie kann dann irgendetwas Nichts

werden? Das war die Frage, die ich mir stellte.

(Louise Gluck aus ,The Story of a Day®, 2014)

rechts: , Atlantic35“ (2015) von Manfred Schwaba

Wenn von Kérpern und Korperlichkeit im Kino gesprochen wird, sind damit meist
die haptischen und viszeralen Eigenschaften des Mediums oder physische Reak-
tionen von Zuschauer:innen auf die Erfahrungen mit einem Film gemeint. Weitaus
seltener aber werden Filme selbst als lebende Korper betrachtet. Das liegt daran,
kdnnte man trocken entgegnen, dass sie das nicht sind. Vergegenwartigt man
sich allerdings die standig ablaufenden filmischen Prozesse von Entstehung und
Verfall, Werden und Vergehen, Altern und Erneuern kann man durchaus Parallelen
zwischen Lebewesen und Filmen erkennen. Diese sind auf analogem Material
sicherlich greifbarer (man denke an Pilzbefall oder das langsame Ausbleichen der
Kopien) als im Digitalen, aber dennoch hier wie dort giltig.

Wie Kérper sind Filme fragil und wandelbar. Man erkennt oft nur ihre
Oberflachen und Bewegungen. Ihre Wirkweisen sind Subjekte zahlreicher Studien.
Sie leben von den Berthrungen mit Maschinen und Menschen. Einer Hand
beispielsweise. Mit ihr werden Ideen zu Papier gebracht, Kameras gehalten, st6-
rende Elemente aus dem Bild entfernt, Tasten gedriickt, Spulen betatigt, Regler
gedreht, Vertrage beschlossen bis letztlich der Filmstreifen oder das DCP von
einer anderen Hand auf die Leinwand projiziert wird. Jeder Schritt verandert den
Film. Festgezurrtes gibt es nicht im Kino (und im Leben). Das filmische Ursein
ist filmisches Werden.

Kein Film existiert in einem luftleeren Raum, er entsteht aus einer Gesellschaft
und in derselben oder einer anderen wird er auch gezeigt oder nicht mehr
gezeigt oder wiederentdeckt. Auch wenn in industriellen Filmproduktionen



Das Kino als Glut
an einem Ast, die je
nachdem, ob man
ihn schnell, langsam
oder nicht bewedt,
vergluht oder hell
aufleuchtet.

Abgeschlossenheit (in den Etappen Vorproduktion — Dreh — Nachproduktion —
Marketing — Distribution) behauptet wird, ist kein Film jemals fertig. Es sei denn
er geht verloren, verbrennt oder dergleichen. Aber selbst aus solchen nicht mehr
oder nur fragmentarisch vorhanden Filmen sind schon andere Filme entstanden.
Da sind verlorene Filme oder verworfene Einstellungen ein wenig wie Totholz. Sie
generieren neues Leben. Das Kino schreibt sich fort von Generation zu Gene-
ration. Auf Zelluloid oder Festplatten gespeichertes Erbgut in Archiven oder auf
vergessenen Dachbdden inspiriert die, die den filmischen Corpus weiter ndhren.
Auch Diskurse rund um einen Film, Diskussionen oder Erinnerungen an eine
Szene lagern sich ab als zuséatzliche Hautschicht auf dem filmischen Korper.
Manche wirden wohl soweit gehen zu behaupten, dass ein Film bereits existiert,
wenn ihn wer ertraumt. Was noch nicht ist, kann ja noch werden!

In zwei Programmen soll diesen und diesem filmischen Wesen nachgespurt
werden. Das Anliegen ist eine Engflihrung zwischen menschlichen und filmischen
Seinsweisen, aus der ersichtlich wird, dass das Werden auch einen Mdéglichkeits-
raum beschreibt, in dem das Kino aus der direkten, niemals abgeschlossenen Be-
gegnung mit einer Wirklichkeit eine politische, sinnliche und gegen die behaupteten
Endlichkeiten gerichtete Kraft filtern kann. Anders formuliert: Nichts kann nichts
werden, alles was bereits wurde, existiert. In Zeiten notwendigen und erzwungenen
Umdenkens auf vielen Ebenen des Alltags, dienen diese Arbeiten als Bedienungs-
anleitung fur Offenheit gegenuber der allumfassenden Flichtigkeit und gelebte
Nicht-Abgeschlossenheit. Sie zelebrieren die Schénheit des gleichzeitigen Werdens
und Vergehens. Das Kino als Glut an einem Ast, die je nachdem, ob man ihn
schnell, langsam oder nicht bewegt, vergliiht oder hell aufleuchtet.

Text und Konzeption:
Patrick Holzapfel

oben: , Tendre“ (2015) von Isabel Pagliai

Das ARTE-EN-PLUS-Programm wurde als Reaktion auf das
Festivalmotto ,Im Werden begriffen” konzipiert.

Mit Dank an Anna-Karin Larsson (Filmform), Thomas Pfeiffer
(Kinemathek Hamburg / Metropolis Archiv), Isabel Pagliai und
Andréa Goncalves (Manifest), Manfred Schwaba, Tomaz Burlin
(Collectif Jeune Cinéma) Miguel Armas (Light Cone) sowie Silvia
das Fadas und Masha Godovannaya

Patrick Holzapfel ist Betreiber des Blogs Jugend
ohne Film. Literarische, kuratorische und journalis-
tische Arbeit. Derzeit entsteht sein Debltroman,
auBerdem wurde er zum Open-Mike-Finale 2022
eingeladen. 2016 Siegfried-Kracauer-Stipendiat
des Verbands der deutschen Filmkritik. 2022
Startstipendiat Literatur des BKA Osterreich.ei

Mittwoch 9.11.
15:00

Freitag 11.11.
16:00

EN PLUS 1:

Werden von Menschen und Film

Drei Filme, die von der Geburt bis zur Kindheit das menschliche Wer-
den in Echtzeit begleiten. Derart wird nicht nur der vielbemihte Begriff
und Vorgang des Coming-of-Age ganz direkt dokumentiert, sondern
das Kino erkennt sich gleichzeitig im Vergehen der Zeit und als an den
ersten Schreien, Schritten und Erfahrungen wachsende Kunstform.

Kirsa Nicholina
von Gunvor Nelson,
USA 1969, 16 Min.

Par 10 minatém vecaks
von Herz Frank
UDSSR 1978, 10 Min.

Tendre
von Isabel Pagliai
FR 2020, 43 Min

EN PLUS 2:

Werden von Material

Vier Filme, die aus Treibgut vom kontinuierlichen
Entstehen des Vergangenen berichten. Sie eignen
sich Uibersehene und wie zuféllig entstandene Auf-
nahmen an. lhre nur scheinbare Unfertigkeit stellt
den Uberproduzierten Bildern der Gegenwart etwas
Wichtiges entgegen, namlich das personliche (Auf-)
Begehren und Hénde, die einen Film berihren.

Atlantic35
von Manfred Schwaba
AT 2015, 17 Sek.

Les Mains négatives
von Marguerite Duras
FR 1978, 14 Min.

Les Mains, Negatives
von Julien Creuzet, Ana Vaz
FR 2012, 15 Min.

Her* Hands And His Shape
von Masha Godovannaya, Silvia das Fadas
AT 2017, 14 Min.
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am Rhein

Kayu Besi

von /nbiianud ,,Octice Mesdbi, Max _W'

DE 2022, 28 Min. /(%

Die Tiere sind Zeugen. Wie die Motorsagen die Stille zerreiBen und sich in die
uralten, meterdicken Baume schneiden. Saft rinnt die Stdmme hinunter wie Blut.
Regen prasselt auf die Hiitte der Holzarbeiter, die in den Urwaldern der Insel
Westneuguinea ein Auskommen gefunden haben. Die Ménner haben keine Wahl:
Entweder sie pliindern den Wald oder sie bleiben mittellos. Aporien eines
Systems, das nur Zerstérung kennt.

Tara

von Francedea Berlin, Volber Sattel

DE 2022, 86 Min.

Marienaltare wachen Uber die Badenden im stiditalienischen Taranto. Im ,Fluss
des Gliicks" suchen sie nach Abkuhlung und Heilung. Wassergréser wehen

in der Strémung, Legenden gedeihen am Ufer. Molekiile von Magie sucht die
Mitarbeiterin des Umweltamtes vergebens, dafiir st6Bt sie auf Abwasser aus

dem benachbarten Stahlwerk. Im Schlamm des Tara vermengen sich Volksglaube,
Wissenschaft und die falschen Versprechungen des Fortschritts.

Sonne unter Tage

von /Hez Getbaulel, Maseiboe Beoinien

DE 2022, 39 Min.

Erst Kurgebiet, dann Abbaugebiet, spater Sanierungsgebiet. Von 1946 bis 1990
baute die Wismut in Sachsen und Thiringen Uran fur das Atomwaffenprogramm
der Sowjetunion ab. Unten strahlte das radioaktive Gestein, oben die sozialisti-
sche Zukunft. Eine neue Forschung beleuchtet die Geschichte der Wismut und ihr
toxisches Erbe. Eine Retrospektive des Radiums. ,Wie lange dauert es, bis eine
Erinnerung zerfallt?*
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KONSTELLATIONEN

dokumentarischer Montage und Dramaturgie

veranstaltet von geférdert von

[l Ministerium far
 dokumentarfim Kultur und Wissenschaft
 initative des Landes Nordrhein-Westfalen A

filmbiiro@)

dfi-Symposium
Koln, 19. und 20. Januar 2023 | www.dokumentarfilminitiative.de

in Kooperation mit

Filmhaus Kéln, Kunsthochschule fiir Medien, Edimotion,

Bundesverband Filmschnitt Editor, Verband fiir Film-
und Fernsehdramaturgie und AG DOK

Kick-off-Event im Rahmen der Duisburger Filmwoche und von doxs!

2021 hat sich das Netzwerk Filmkultur NRW e.V. gegriindet und méchte sich mit

diesem Treffen erstmals offiziell vorstellen.

Wie genau sieht die Gemeinschaft aus, die wir in der Filmkultur schaffen?
Welche Barrieren gilt es zu Gberwinden? Welchen Einfluss erzielen wir im
landlichen Raum? Wie kénnen wir Machtumverteilung nicht nur einfordern,

sondern auch strukturell umsetzten?

Weil wir nicht nur tber ,Netz(ent)wirfe” reden wollen, sondern sie auch gleich
austesten und anwenden mdchten, begeben wir uns zusammen mit dem
Auditorium in eine Fishbowl und bieten so einen Gesprachsraum, der den Input
der Zuhdrenden zuldsst und mit in die moderierte Diskussion einflieBen lasst.
Eine Veranstaltung zum Kennenlernen und Mitdiskutieren. All welcome!

Sai2.11.
16:30

Moderation:
Anke Bruns

Bibliothek der VHS Duisburg, Steinsche
Gasse 26, 47049 Duisburg, 1. Etage
Der Netzwerk Filmkultur NRW e.V. ist
ein Zusammenschluss von Akteur:innen
aus der Filmkultur in Nordrhein-West-
falen. Was uns in unserer Arbeit in der
Filmvermittlung und -produktion eint, ist
die Leidenschaft fiir den Film. Seine Ge-
schichte und kinstlerischen Qualitaten
halten wir fir ein teures Gut
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Camilla Béttinger, Leonie Kuller

Verwaltung
Julia Seefeldt

Medienpédagogisches Begleitmaterial
Barbara Fischer-Rittmeyer, Antje Knapp,
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Paula Stlbs
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Mark Stohr, Barbara Fischer-Rittmeyer
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Linda Teutrine, Tanja Tlatlik, Camilla

Béttinger, Sabine Bellert, Internationale
Kurzfiimtage Oberhausen

Filmvermittlung
Angela Matianis, Christian Kosfeld

Fotographie, Bewegtbild & lllustrationen
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Duisburger Filmwoche

c/o Volkshochschule Duisburg
Steinsche Gasse 26

47051 Duisburg

+49 203 2834187
kontakt@duisburger-fiimwoche.de
duisburger-filmwoche.de

Kino
filmforum, Dellplatz 16,
47051 Duisburg

Festivalzentrum

Foyer der VHS und
Stadtbibliothek Duisburg,
Steinsche Gasse 26,
47051 Duisburg

Offnungszeiten
Mo: 10-19.30 Uhr
Di: 8—21 Uhr
Mi—Fr: 9—-21 Uhr
Sa: 9-16.30 Uhr
+49 203 283-4171

Festivallounge
filmwerkstatt,
Goldstr. 10a,
47051 Duisburg
Di-Sa: 11-20 Uhr

Diskussionssaal
Josephshaus,
GoldstraBe 18,
47051 Duisburg

Installation ,Dunkelfeld”
cubus kunsthalle,
Friedrich-Wilhelm-Str. 64,
47051 Duisburg

Di—So: 14-20 Uhr

Im,

Herausg&er
Stadt Duisburg, Der Oberblrgermeister
Dezernat flir Familie, Bildung und Kultur, Arbeit und Soziales

Redaktion
Mark Stéhr

Eestivalcafé

Weinbistro Movies,
Dellplatz 4, 47051 Duisburg
+49 203 287217

Di—Sa: 11-20 Uhr

Abschlussparty & doxs! Freizeitprogramm
Stapeltor Soziokulturelles

Zentrum 47 e.V.,,

Stapeltor 6, 47051 Duisburg

Foyer

Auf der Onlineplattform des Festivals sind die Wettbewerbsfil-
me flr akkreditiertes Fachpublikum und Kund:innen der
Stadtbibliothek Duisburg und ausgewahlten Stadtbibliotheken
im Ruhrgebiet abrufbar. Die Diskussionen und das Rahmen-
programm der Duisburger Filmwoche werden dort im
Livestream Ubertragen. Sie erreichen unser Onlineangebot
unter foyer.duisburger—filmwoche.de

Tickets

Einzelticket 6 €, erméaBigt*: 4 €

Dienstag — Freitag Abendticket 20 €, erméaBigt* 12 €
Akkreditierung inklusive Onlinezugang flr Fachpublikum:
50 €, ermaBigt* 30 €

Exklusive Onlineakkreditierung fur Fachpublikum: 30 €
Onlinezugang fiir Kund:innen der Stadtbibliothek Duisburg
und ausgewahlten Stadtbibliotheken im Ruhrgebiet sowie
Besitzer:innen eines Einzeltickets: 15 €

*Der ermaBigte Preis gilt fir Schiiler:innen und
Studierende, Erwerbslose, Rentner:innnen und Menschen
mit Schwerbehinderung.

Die Veranstaltungen von doxs! sind fiir Schulen und akkredi-
tierte Géste kostenfrei. Das doxs!-Programm im Stapeltor ist
fur alle Gaste kostentfrei.

Texte
Esther Buss, Patrick Holzapfel, Valérie Pelet,
Lisa Weber, Alexander Scholz, Dennis Vetter

Gestaltung
konter — Studio fur Gestaltung

Druck
Umweltdruckerei Lokay e.K., Reinheim




Timetable

Montag, 7.11.

8:45
doxs! —ab 16 Jahren

Lieber Papa, deine Tochter.
%,Cwm@wﬂ@%%

SO ODER SO

R: Hannal &anagg, Eva Gemmesr
und lea Tama W

10:45

doxs! —ab 4 Jahren

Natur pur
R: Masie-Vbribse Callenius

Eréffnung, 20:00

46. Duisburger Filmwoche

doxs! dokumentarfilme fur kinder
und jugendliche #21

im /IndcBluds

Nest
©: /L/W Fibmadon

Tara
R: Prancedea 5&%&/&, ValBes attel

Dienstag, 8.11.

9:00
Vlog #8998 | Korean
Karottenkuchen &

Our Makeup Routine
R: I % /Cowf, Galls

10:30
doxs! —ab 10 Jahren

Bis morgen
R: Kevin Biele

Vanaf dat moment was alles
anders

R: Eof Hilgers

I\/Ieﬂ/? Hoer

11 OO
Lo Eueda en el camino

Esede, Danils s Calmes
12:30
doxs! —ab 13 Jahren

Les roses et les bleus

Nest
13:45

5 Dreamers and a Horse
R: /Pen Me ,

Vaﬂafab

16:30

Unterm Glanz

L: @W W
20:00

Nakskov 1:50

(Deutsche Erstauffihrung)

R: Maktilila Meslerr

22:30

The Dunes Said

Mittwoch, 9.11.

8:45
doxs! —ab 6 Jahren

stark! Lena — Ich werde Schéferin
R: Masdaill Fielbs

Skolen ved havet

10:00

Unrecht und Widerstand

10:45
doxs! —ab 14 Jahren

Girls Talk about Football
R: sl Zs%sentine

West Country
R: faswan Aﬂ%

Gluckspfad
R: Thea -?
WM,&M

, Dabol Wesner,

13:00

Zweisamkeit (urauffihrung)
R: Lilian Gasdane

14:30
doxs! — ab 6 Jahren

stark! Lena — Ich werde Schéferin
: Masrdaill Hiells

Skolen ved havet

15:00
FRTE und die DMW
FW%@WW

EN PLUS 1:
Werden von Menschen und Film

16:15

Ask Mark ve Oliim
» Cem /Ca%a,

20:00

Benedikt
R: Eabrin Memmesr

22:15

Kayu Besi
R: /ndianusd ,,(7@%% “ M&w%o

Ma,,?; ?WWL

Donnerstag, 10.11.

8:30
doxs! — ab 8 Jahren

La comunion de mi prima Andrea
R: Borandin Celurisio

Schau in meine Welt!: Die 3 und
|hr Schwyzerorgell

10:00
Japan — Big Lagoon Village



10:30
doxs! —ab 12 Jahren

Free as a Bird
r: ﬂ’meg/zeﬁ Esubs

Hammoudi’s droom
5%;@ Blanbercocit

12:30
doxs! —ab 16 Jahren

Mlly tatl

Kénga e Péllumbit
R: Eness Carba

Born in Damascus

13:00
3%t und die O
xawwa%ﬂaiiéﬁzf%

EXTRA: Das Bild in der Hand.
Dokumentarische Zugénge zum
Bildregime Social Media

15:00
Fur die Vielen —

Die Arbeiterkammer Wien
R: Condbantin Ww%

20:00

Sonne unter Tage
R: /e 6%&4»2@
Maseiboe Besnien
21:45

Ghost Fair Trade

(Deutsche Erstauffuhrung)
R: Cheibh /VW Lawrence

Bonvin

Freitag, 11.11.

09:00
doxs! —ab 4 Jahren

Natur pur
R: Masiie- Vbuilse Callerniud

10:00
doxs!
Preisverleihung

10:00

Duisburg im Dunkeln.
Bilder und Kontexte eines
Brandanschlags

12:00

Zusammenleben
R: Thomad Fi

14:30
I'Tikaaf
(Deutsche Erstauffihrung)

R: Raaed /3 Eout,

/Ina-Masia Daﬁ%f

16:00

ARTE und die Dm&w;w Fibmuwoche

EN PLUS 2 Werden von Material

17:15

Eigentlich eigentlich Januar

(Urauffuhrung)
: Jan Felers

20:00

Vera
(Deutsche Erstauffihrung)

£°: 723,4% Cowi, aines Frimmel

23:00
Diva
R: Miealas Ciliné

Samstag, 12.11.

10:00

Wenn’s Leben beginnt
R: @MM(M’L%@@L Tamia Fuz

Ab 11:00

doxs! Programm Stapeltor
($iehle 7. TZ5)

11:30

Drei Frauen

r: Maéexym, Ma@é
14:00

Miyama, Kyoto Prefecture
R: Lainer Komers

16:30

KM—%— Event
Netz(ent)wurfe:
Filmkulturen in NRW

20:00
Preisverleihung

Sonntag, 13.11.

Sonntagskino
12:00

Kayu Besi
R: /nBianusd ,,(7@%«% “ de%o

Ma,z %w#@%

13:00

Tara
R: Francedea Beibin, Vablber Fattel

15:00

Sonne unter Tage

R: 1Moz G ! Maseibe Besnien
15:00

doxs! in Kooperation mit
dem filmforum

Kinderkino

Stark! Lena — Ich werde

Schaferin
R: Masdaill Hiells

Skolen ved havet
r: ?a&t@(? M@%%WM/

Ab 16:00

doxs! Programm Stapeltor
(siehle 7. 725)



Alejandro Bachmann/Michelle Koch (Hg.)

OSTERREICH REAL

DOKUMENTARFILM 1981-2021

ca. 600 Seiten, zahlreiche Abbildungen
ISBN 978-3-902781-97-0
EUR 49,90

Das Bild des &sterreichischen Kinos bezieht sich - national wie international - zu einem
nicht unerheblichen Anteil auf den Dokumentarfilm. Die Publikation Osterreich real.
Dokumentarfilm 1981-2021 geht dem kreativen Feld, aus dem diese Filme in den letzten
vierzig Jahren - mit Beginn einer dauerhaften Filmférderung - entstanden sind, nach.
Der Dokumentarfilm interessiert dieses Buch immer in einer doppelten Bezugnahme:
als Form, in der sich Welt abbildet, und als Welt, die Form geworden ist. In 24 ausfihr-
lichen Texten, die unterschiedlichen thematischen und formalen Spuren folgen, werden
filmische und gesellschaftliche Konstellationen sichtbar, die der Dokumentarfilm in
Osterreich wiederholt verhandelt. Uber fiinfzig kurze Vignetten - historische Dokumente,
Beitrage von Filmemacher*innen, thematische Seitenpfade - und zahlreiche Abbildun-
gen machen Kontexte, Perspektiven und die Filme selbst sichtbar.

Mit Texten von Alejandro Bachmann, Christa Blimlinger, Esther Buss, Stefanie Diekmann,
Lukas Foerster, Stefan Grissemann, Dominique Gromes, Nanna Heidenreich, Sebastian
Hoglinger, Friederike Horstmann, Dominik Kamalzadeh, Michelle Koch, Sebastian

Markt, Brigitte Mayr, Cristina Nord, Vraath Ohner, Michael Omasta, Astrid Peterle, Bert
Rebhandl, Isabella Reicher, Joachim Schatz, Peter Schernhuber, Claudia Slanar, Carolin
Weidner, Florian Widegger, Matthias Wittmann, Constantin Wulff u. a.

y AUSTRIA
G FILMARCHI

UNG IM VERLA

NEUERSCHEIN

SCTERREICH REAL gy

ARCHIV
AUSTRIA




3sat. Das Programm von ZDF. ORF.SRG. ARD

K

3sat macht den Kopf an.

PARTNER DER DUISBURGER FILMWOCHE



