melminner, die in Gelsenkirchen ge-
ziichtet werden - manche militante Aus-
einandersetzung um die Art des Woh-
nensund Lebens der letzten Wochen hit-
te vermieden werden konnen.«

-zel, in: Badische Zeitung, Freiburg i. Br.,
vom 14. 3. 1981

»(-..) Robert Holtkamp, der Lagerist,
Dietmar, der Umschiiler, und Manni un-
ter Tage leben mit Frauen, Kindern und
an die 400 Karnickel mitten im Revier
(Gelsenkirchen-Horst) in einer harmo-
nietriefenden  Hinterhofgemeinschaft.
BiBchen Maloche am (Film-)Rande, der-
weil die integere Gemeinde vor der Ka-
mera hauptsichlich Sonn- und Feiertags-
gesichter aufsetzt. Das ist zwar schén und
wurde duch die Kamera, die eine #stheti-
sche Bildsequenz nach der selben liefer-
te, immer noch schéner. Angesichts der
rauhen Wirklichkeit, der sich gerade der
Reviermensch am wenigsten entziehen
kann, macht das jedoch stutzig.
Die Tatsache, daB hier vier Generationen
ﬁper Blaue Wiener und andere Zuchtka-
ninchen zu einer Solidaritit gefunden ha-
ben, die sicher manchen Stiirmen trotzt,
ist einen Dokumentarfilm wert. Wenn
man die Darstellung einer solchen Ge-
meinschaft dagegen so entsaftet, wie hier
geschehen, die Probleme sozusagen in
die Ruhr schiittet, dann wird das zum
Ohn(e)sorg(e)-Schwank. «
g, in: Westfilische Rundschau vom 14. 3.
1981

»(-..) ,Was miissen wir uns vom Fernse-
hen noch bieten lassen?“ fragte die CDU-
Stadtverordnete Martha Moorkamp. ,Ich
bin emport iiber die Art und Weise der
Darstellung, in der das Image der Stadt
Gelsenkirchen weiter heruntergespielt
wird, wie auch Uber einige Wortbeitrige
schlimmster Art. Gut fand ich einige Kin-
derszenen, primitiv jedoch, das wieder-
holte Trinken von Alkohol einzufangen,
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gut die Szenen aus dem Vereinsleben.
Die Kamerafiihrung war schlecht und
einfallslos, ein boshafter Film.«

Der SPD-Stadtverordnete Lutz Dworzak:
»Die gezeigte Idylle sehe ich nicht als ge-
meingiiltig fiir den Stadtteil Horst an. Der
schon am frithen Morgen Schnaps trin-
kende Zeitungsaustriger diirfte wohl eine
Ausnahme darstellen. Gut fand ich die
Szenen von der Vorbereitung einer Ka-
ninchenausstellung, recht positiv auch
die Gemeinschaft der Kaninchenziichter
auf dem Hinterhof. Mein Gesamturteil:
Das Image der Stadt und erst recht des
Stadtteils Horst wurde bestimmt nicht
aufgewertet, erst recht nicht durch die
Sprache, der sich die Akteure bedienten.
f{o;st hat bessere Dinge vorzuzeigen.“
Buersche Zeitung vom 16. 3. 81, nahezu
identisch mit dem Bericht der Westdeut-
schen Allgemeinen Zeitung - Ausgabe
Buer vom gleichen Tag.

Protokoll der Diskussion
zu dem Film

Vom Uberstehen der Stiirme

von Detlef Gumm und Hans-Georg Ull-
richam 14. 11. 81 mit Bewohnern der Post-
strae 7 in Gelsenkirchen-Horst und Det-
lef Gumm

Diskussionsleitung: Angela Haardt

Zu Beginn der Diskussion erzihlten die
am Film Beteiligten aus Gelsenkirchen-
Horst, daB ihnen die Arbeit an Vom Uber-
stehen der Stijrme sehr viel SpaB3 gemacht
habe und daB sie mit dem Film zufrieden
seien. Angela Haardt sagte, daB sie gehort
habe, daB es nach der Fernsehausstrah-
lung des Films einige , bdse“ Reaktionen
in der Lokalpresse gab. Der Vorwurf habe
gelautet, so erzéihlte Detlef Gumm, ,Gel-
senkirchen habe besseres zu bieten als
diese schibige Hinterhofatmosphire®,

Auch habe man u. a. beméngelt, dafl bei
ciner Fernsehsendung die Deckung von
Kaninchen gezeigt wurde. Allerdings hét-
(en ihn und auch die Leute vom Hof diese
Vorwiirfe, die vorwiegend von der CDU-
Stadtverordneten Frau Moorkamp ini-
tiicrt worden seien, nach einem offentli-
chen Gespriich nicht weiter beunruhigt.

liine Zuschauerin sagte, ihr habe an dem
I'ilm gefallen, daB man nicht nur bei dem
I.cben auf dem Hof geblieben sei, son-
dern auch die Arbeit der Leute mit einbe-
7ogen habe. In diesem Zusammenhang
fiinde sie die Szene sehr schon, in der man
sche, wie jemand von der Arbeit kommt,
sein Gesicht ganz angestrengt und miide
ist und wie diese Anstrengung dann lang-
sam abfillt. Gumm erklirte, daB er doch
von der Situation am Arbeitsplatz vor
dem Dreh eine andere Vorstellung ge-
habt habe. Gerne hitte er auch Darstel-
jungen von Konflikten, die am Arbeits-
platzjaimmer denkbar seien, gehabt. Sol-
che Aufnahmen seien dann aber nicht
moglich gewesen, weil man z. T. keine
Drehgenehmigung bekommen habe oder
in anderen Fillen nicht lang genug am
Arbeitsplatz war, wo dann zuweilen Kon-
flikte auch vertuscht wiirden bzw. in der
/cit, in der sie da waren, keine groferen
Schwierigkeiten aufgekommen seien.
Die Losung, Konflikte zu inszenieren,
wiire ihnen zu weit gegangen. Allerdings
sche er den moglichen Vorwurf, daBl die
Darstellung des Arbeitsplatzes zur Idylle
wird. Auf die Verwunderung eines Zu-
schauers hin, daB es auf dem Hof so ein-
triichtig zuginge und seine Frage, ob das
immer so sei, sagten die am Film Beteilig-
ten, er solle ruhig mal vorbeikommen,
dann wiirde er sehen, daB alles so sei wie
im Film gezeigt.
Detlef Gumm sagte, aus den Reaktionen,
dic sie nach der Fernsehausstrahlung in
Form von Briefen und Telefonaten be-
kommen hitten, ginge fast einstimmig ei-

N

ne Sehnsucht nach solchen Wohnzustiin-
den hervor. Ein Zuschauer meinte, ihn
habe die Telefonsequenz im Film irri-
tiert, da das Schnitt/Gegenschnittverfah-
ren beide Gesprichspartner, wie im
Spielfilm tblich, zeige. Gumm sagte da-
zu, auch in seinen Augen sei diese Kon-
struktion im nachhinein die schwichste
Steile. Auf die Frage, wie er mit den Leu-
ten aus Gelsenkirchen zusammengekom-
men sei, erzihlte er, vor fiinf Jahren hit-
ten sie auf dem Hof einen Magazinspot
fiirs Kinderfernsehen iiber das Kanin-
chenzuchthobby gedreht. Aus der Uber-
legung, daB der Hof nicht nur eine Frei-
zeitbeschiftigung, sondern eine fiir die
GroBstadt untypische Lebens- und
Wohnform darstelle, habe man sich ent-
schlossen, diesen Film zu machen. Zu-
nichst wurde die Idee zu einem Dreh-
buch verdichtet, das aus O-Ton-Aussa-
gen, die noch aus dem alten Film stamm-
ten, und neuen Fotos entstand. Dabei
handele es sich weniger um ein Dreh-
buch, meinte Gumm, als um eine Skizze,
die vermittelt, wie die Struktur des Films
angelegt sein sollte. Ungefihr 60% des
dort Beschriebenen sei spaterauchinden
Film aufgenommen worden. Nachdem
das BMI eine Forderung abgelehnt habe,
sei die Realisation des Films zusammen
mit dem ZDF erfolgt. Ein groBerer Ver-
leih habe sich nicht gefunden, doch sei
Vom Uberstehen der Stiirme wahrschein-
lich demnichst iiber das RuhrFilmZen-
trum auszuleihen.

Angela Haardt sagte, sie habe gefreut,
daB der Film Humor zeige. Diese Art,
miteinander umzugehen, habe sie in Ze-
chensiedlungen als einen Ausdruck der
Gemeinschaft von Nachbarn schon 6fter
erfahren. Es sei ein Aspekt, den man in
Filmen, auch denen des Programms, wo
es meistens sehr ernst zuginge, selten
sehe. Auf die Frage, ob die Nachbarn der
Kaninchenziichter dhnliche Hinterhofe
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hitten, erzdhlte man, daB es dort auch
Lauben gebe, deren Rasenanlagen aber z.
T. so gepflegt seien, als wiirer sie mit der
Nagelschere geschnitten. Ein Zuschauer
meinte, der Titel des Films sei etwas
merkwiirdig, und fragte die Mitwirken-
den, was sie dariiber diichten. Einer von
ihnen sagte, damit seien wohl die Lebens-
stiirme gemeint, die die einzelnen Gene-
rationen auf dem Hof iiberstanden haben.
Und Gumm erginzte, warum man so ei-
nen komplizierten Titel genommen habe,
sei der erste Einwand gewesen, den er von
den Leuten gehort habe. Obwohl der Vor-
wurf, ob das nicht ein biBchen zu dick auf-
getragen sei, 6fter aufgetaucht sei, finde
er einen poetischen Titel, der sich weitge-
hendst interpretieren lieBe, gut.

Daraufverweisend, daB der Film sehr vie-
le Spielelemente habe, fragte ein Zu-
schauer, ob man {iberlegt habe, eine
durchgehende Handlung einzufiihren, al-
so eine Art von ,dokumentarischem
Spielfilm® zu inszenieren. Gumm erklir-
te, diese Uberlegung sei ihnen nicht
fremd gewesen, allerdings hitten sic sich
mit der Vorstellung einer solchen Insze-
nierung sehr schwer getan, auch weil die
friiheren Filme, die sie gemacht hitten,
sehr viel puritanischer im Sinne eines
»Realitdt abbildenden“ Konzepts gewe-
sen seien. So seien sie z. B. erst jetzt dazu
iibergegangen, mit komponierter Musik
zu arbeiten. Grundsitzlich aber wiirden
sie gerne die Richtung dieses Films wei-
terentwickeln in der Form, dal man eine
Rahmenhandlung vorgeben wiirde, die
allerdings im gleichen sozialen Kontext
bleiben und auch ohne geschriebene Dia-
loge auskommen sollte. Die konstruier-
ten dramaturgischen Momente dieses
Films seien lediglich die ziehenden Wol-
ken, der Postbote etwa und jeweils die Be-
wegungsabliufe aus dem Hof heraus und
in den Hof zuriick. Denkbar sei, mit den
yDarstellern aus Vom Uberstehen der
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Stiirme einen weiteren Film zu machen,
der von eine Spielhandlung bestimmt
ware.

Auf die Frage, wie lange man an dem ge-
zeigten Film gedreht habe, sagte Gumm,
die Drehzeit sei in drei Abschnitte unter-
teilt gewesen. Zunichst seien sie zwei
Wochen im Frithsommer in Gelsenkir-
chen gewesen, dann habe man in Berlin
das Material gesichtet und sich am
Schneidetisch gezielt {iberlegt, wie man
den Film strukturieren konnte. In der
zweiten Drehphase seien sie mit einem
Schneidetisch nach Gelsenkirchen ge-
kommen. In dieser Zeit habe man jeweils
die Muster vom Vortag angeschaut, die
fehlenden Anschliisse gedreht und klei-
nere Sequenzen geschnitten. Auch seien
die Leute vom Hof oft gekommen, um
sich am Schneidetisch die Rohschnittfas-
sung einzelner Szenen anzuschauen. Di-
rekteren EinfluB auf die Montage hitten
sie dabei nicht genommen, doch habe
sich ein Gespiir, ein aktives Mitdenken
entwickelt, z. B. habe ein Mann nach eini-
gen Wochen immer das gleiche Hemd an-
gehabt, weil er in Schnitten dachte. Die
letzte Drehphase sei eine Woche im No-
vember gewesen, in der die Kaninchen-
schau stattfand.

Angela Haardt fragte gegen Ende der Dis-
kussion die Beteiligten des Films, ob sich
durch die Arbeit an Vom Uberstehen der
Stiirme ihr Verhiltnis zum Fernsehen
gedndert habe. Dies sei an sich nicht der
Fall, sagte eine Frau, sicherlich habe man
einen genaueren Einblick in die Filmar-
beit bekommen, aber ansonsten wiirde
man sich nach wie vor ganz gern mal nur
unterhalten lassen. In Bezug auf Vom
Uberstehen der Stiirme wire es schoner
gewesen, wenn der Film zu einer friihe-
ren Sendezeit gezeigt worden wire, denn
normalerweise sei man um 22 Uhr auch
schon miide.

Protokollantin: Corinna Belz

Biofilmografie

Detlef Gumm

peb. 1947 in Ludwigshafen/Rhein. 1966
Abitur, dann Praktikum im Tonstudio der
BASF. Seit 1967 in Berlin. Studium der
Publizistik, Theaterwissenschaft und
Kunstgeschichte. Studienaufenthalte in
GiroBbritannien, Kanada und den Verei-
nigten Staaten. Freier Mitarbeiter beim
/weiten Deutschen Fernsehen und bei
diversen Produktionsfirmen. Seit 1972
Mitarbeit beim Westdeutschen Rund-
funk-Hérfunk und Fernsehen. Lebt in

Berlin.

1973-79 24 Dokumentarfilme fiir die
WDR-Serie ,,Alltag - Bilder von
unterwegs“ im  Kinderpro-
gramm; journalistische Be-
richterstattung fir Kinder; zu-
sammen mit Hans-Georg Ull-
rich; WDR

1977 Vom Sperrmiill leben; zusam-
men mit Hans-Georg Ullrich;
13 Min., 16 mm; Kénguruh-
Film, Berlin

1978 Penner, Berber, Stadtratten; 45
Min., 16 mm; Kénguruh-Film,
Berlin

1979 Deutschlandgeschichten,  zu-
sammen mit Hans-Georg Ull-
rich; 90 Min., 16 mm, Farbe;
Kiinguruh-Film, Berlin

1980 Holger’s Tauben gegen 7000
Dokumentarfilm; zusammen
mit Hans-Georg Ullrich; 20
Min., 16 mm, Farbe; Kinguruh-
Film, Berlin
Der Film mit der Behinderung,
zusammen mit Hans-Georg
Ulirich; 15 Min., 16 mm, Farbe;
Kiinguruh-Film, Berlin

1981 Vom Uberstehen der Stiirme; zu-
sammen mit Hans-Georg Ull-
rich; 90 Min., 16 mm, Farbe;
Kinguruh-Film, Berlin/ ZDF

Breker oder Nichts gelernt; zu-
sammen mit Hans-Georg Ull-
rich; 16 Min., 16 mm, Farbe;
Kinguruh-Film, Berlin
Keine Panik auf Hannibal; Ju-
gendfilm; zusammen mit Hans-
Georg Ullrich; 25 Min., 16 mm,
Farbe; Kinguruh-Film, Berlin
1982 Beriihrungspunkte; Dokumen-
tarfilm; zusammen mit Hans-
Georg Ullrich; 12 Min., 16 mm,
Farbe; Kinguruh-Film, Berlin
Drei Wochen Nordost; Kinder-
und Jugendfilm; zusammen
mit Hans-Georg Ullrich; 90
Min., 16 mm, Farbe; Kédnguruh-
Film, Berlin

Hans-Georg Ullrich

geb. 1942 in Magdeburg. 1961 Fachschule
fiir Fotografie. 1963 Assistent bei der
Amerikanischen Fernsehgesellschaft
CBS. Studienreisen nach Frankreich und
GroBbritannien. Lebt in Berlin.

1969 Film fiir den deutschen Pavillon
auf der Weltausstellung in Osa-
ka/Japan.

1970 verschiedene, teilweise preisge-
kronte Industriefilme

1973-79 24 Dokumentarfilme fir die
WDR-Serie ,,Alltag - Bilder von
unterwegs® im  Kinderpro-
gramm; journalistische Be-
richterstattung fiir Kinder; zu-
sammen mit Detlef Gumm;
WDR

1976 Bestraft fiir immer; 10 Min., 16
mm; Kinguruh-Film, Berlin

1977 Vom Sperrmiill leben; zusam-
men mit Detlef Gumm; 13
Min., 16 mm,; Kidnguruh-Film,
Berlin

1978 Tomayerfihrt weiter;45Min., 16
mm; Kinguruh-Film, Berlin
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