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Ein auf sonderbaré’ Weise ambivalenter Film, der irgendwo zwischen Stringenz und

emofonialen Manirismus irrlichtert; einerseits nicht s6 naiv und distanzlos wirkt wie die-
Bilder seiner Protagonistin, [die, threr Amtsbezeichnung trotzend, dann'doch eine gar-
nicht 0" selbstverstandliche, zumindest allegorische Kommentierung “erfahren),

andererseits aber auch versdumt, Zeugnis eines reflektieren Umgangs mif seinem

Medium und Thema abzulegen. Dar Zuschauer wird mal in diese, mal in jene

Richtung fortgerissen, wenn er es denn zulaBt. Seine Versuche der Sache habhatt zu

werden hoppeln hinterher. Scheinbare Eindeutigksiten kippen ‘stets aufs Neue in ihr

Gegenteil, weichen schtigBlich einer sie auflésenden Grauzone. Kein Wunder, daf3

gleichés auch fir das Portrait der Malerin resp. ihre Person selbst gilt. Auch sie scheint

nicht recht faBbar zu sein. Vielleicht ein wenig {2} veérwunderlich, da das Bereden

des Films eben jene Bahnen und Zwischenstationen des Nebuldsen nachfuht. Die Luft

von Abstraktionslagen scheint wohl doch zu diinn zu sein, um durchatmen zu kérinen,

das sogenannte ‘Leben’ erkémpft in seiner Verweigerung von Komplexitatsreduktion

seine Recht - ¢ S S o -.

Elke Miiller hob an, oben Genanntes zu thematisieren: Bis zur Mitte des Films habe
sie sich in der - Achiung | es fallt das inflationdre Wort des Festivals - diesmal
schweizerischen IDYLLE cﬁas Films gewogen, habe sich dann aber gewundert, trotz -
des langsamen Aufbrechens der "naiven' Schale der Figur, unler der sich eine
Mischung aus Trauer, Tragik, Trotz und Resignation bemerkbar machte, doch immer
wieder ins Harmonisch-Idyllische zuriickgestoBen zu werden. Zum Beispiel oufgrund
der die Stimmung des Fifr,ns nie konterkarierenden, stets verstéirkenden Musik. Das
Violinenspiel etwa habe den bereits vollzogenen Bruch wieder brav gekittet. Die
Musikszene stellte sich als erste, speziell ?iir das Ausland erkidrungsbedirftige
Sequenz heraus. Das lied sei eines, so erkldrte die Regisseurin, das im
Zusommenhang mit der historisch jingst und letzt erfolgten Hinrichtungspraxis der
Schweiz entstanden sei. (Sie misse wohl eine zweite Fassung des Films fir das
Ausland machen, stellt Maschini spdter fest). Doch gleich, ob es sich - wie auch bei
einigen anderen Szenen des Films - um fehlende Schweizspezifische Informationen
handelt oder nicht; es ist die Struktur des Film nicht stringent strukturiert zu sein, sich
aber ins Paradigma der Struktur einzufigen.

{Hier wiére ein thematischer Purzelbaum méglich, der zeigt, daB die im Film leider
nicht akzentvierte Querverbindung zwischen naiver Malerei und Dokumentarfilm auf
der Suggestion eines bekanntlich donn doch nicht statifindenden Kopierverfahrens
beruht. Und das hat wieder etwas mit Idylle zu tun. Und mit diesem Festival. Und mit
dem letzten Zucken der scheinbar verscKwinden wollenden Menschen. usw. Darauf
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wollten, so schien es, zwei Wortmeldungen hinaus, die das Bild im Bild beFr&Qtjeyh ’
Einer verliel dann die Runde, die nicht darauf eingegangen ist.) e

Angela Meschini gibt zu verstehen, daB sie sich Sibylle Neffs Stil anpassen wollte.
Von daher sei sie bei ihren Landschaftsaufnahmen so verfahren, weder die Bilder zu
den Bildern zu suchen, noch sie dekonstruieren wollen. Der Film schmiegt sich insofern -
unforciert an den Stil Sibylle Neffs -an. {Eine' hohe, wenn auch gebrochene
Identifikation der Regisseurin mit'ihrer Protagonistin war Signum ithrer Wortbeitrage
und offensichtlich der Grund fir die 'cuthentische' Ambivalenz des Films.] Das
Problem und der Charakter des Films entpuppt sich.als 'Kunst des Bewegens auf
unsicherem Terrain'. Irgendwo an den Réandern dieses Problems schwamm die
Diskyssion des Films, die es insofern schlicht perpetuierte.

Das grofle ES reformuliert sich. Besprochen wurde die Szene des tanzenden Paares, -
die in ihrer merklichen Inszeniertheit wiederum den erfolgten Briichen
entgegengearbeite, welche aber dann, wenn man.den schweizerischen Hintergrund
versteht, -zwar eine gewiBe Nole des Perfiden gewinnt, .am.Hin und Her von
Komplexitét und sie reduzierendem Kitsch-letzlich aber nichts andert. -

Das groBe ES reformuliert sich. Besprochen wurde die schillernde Person der Sibyle
Neff, die zwischen ‘Authentizitat' und Koketterig, zwischen traditionellst naiver. und

moderner-Malerei, zwischen anarchistischen und konservartiven Worten und Taten,

zwischen Genialitt und Infantilismus hin und her sausend, durch die Maschen einer,

wie auch immer gestrickten, Personlichkeiiskonstruktion fallt. [Ein - versteht sich - nicht

zv Ende experimentierter Versuch einer tiefenpsychologischen Anomnese, als

stattgefunden, in Paranthese.) . _ A S

Das gi;'OB.B ES reformuliert sich. Sibylie Neff sei (nocheinrﬁul] wie die .Wii‘_kuh.gzdes.
Films insgesami: widerspenstig, widerborstig, sympathisch und irritierend.

Zwei -bodéﬁst&nd-ige Ar_smerkungen:F‘aﬁdeh-.ih;en. Weg durch das bbrgt.ige Dickicht:
GeduBert wurde eine Begeisterung fiir die Bilder, der Neff und eine Enttduschung,

diese nur als durch die Untertitel zerstérte und in zu kurzen Einblendungen gesehen-
zu haben. . L R _

Anije -Eh.mann'_r _




