Meine GroBmautter zeigt und erzihlt biuerliche Hausarbeit

Buch und Regie: Beate Rose
Kamera:Christoph Boskel
Ton: Manfred Blank
Schnitt: Gerard Samaan
Assistenz: Robert Hiiltner

Produktion: Hochschule fiir Fernsehen und Film Miinchen

Linge: 58 Minuten

Format: 16 mm / schwarz-weify
Verleih: HFF, Miinchen

Die Filmemacherin mit threr Grofimutter
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In diesem Film zeigt und erzihlt eine alte
Frau einige biuerliche Hausarbeiten, die
vor 50 Jahren alltiglich waren (Brot-
backen, Milchruntertreiben, Butteraus-
rithren, K asmachen, Spinnen). Durch &ko-
nomische, technische und soziale Verin-
derungen sind diese Arbeiten und Arbeits-
weisen heute nicht mehr gebriduchlich. Sie
sind nicht mehr notwendig, werden des-
halb nicht mehr weitervermittelt und ge-
raten in Vergessenheit, Die Generation,
die diese Fihigkeiten noch beherrscht,
wird bald ausgestorben sein.

Es geht in diesem Film nicht um die Be-
wertung des Vergangenen. Dieser Film
soll lediglich festhalten, was noch festzu-
halten ist, weil das Vergessene immer ein
Mangel an der Zukunft ist,

Pressestimmen

,Ein ethonographischer Film, genaue
Becbachtung von einer Titigkeit und de-
ren Bedeutung, aus einem Bereich, der
selten beschrieben wird — dem der Haus-
arbeit. Die Grofimutter war nicht Baue-
rin, sde war Tageléhnerin bei einem
Bauvern, die Geriite enthielten sich also
jeden iberfliissigen Zierrats, Brot backen,
Dampfnudeln kochen, Kise zubereiten
und Butter buttern, am Schluf Spinnen —
ein Teil des Alltagslebens aus der Ver-
gangenheit der Frauen und von dieser
Frau vorgefiihrt, mit der Konzentration,
der Ruhe und der Abwigung der Schritte,
aus denen deutlich wird, daf dies noch
nicht entfremdete Arbeit war, zur Repro-
duktion bestimmt, vom Kénnen und dem
Erfindungsreichium der Frauen abhingig.
Hausarbeit noch als Handwerk’, Dabei
erzdhit sie, wie sie zum Schlub den
Butterklumpen verziert, daf die stheti-
sche Ausschmiickung dieser Esswaren ei-
nen vollkommen anderen Sinn hatte, als
der kitschige Zierrat auf den industriell
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gefertigten Torten und dafd sie wihrend
des Backens und Spinnens hiufig den
Kindern Geschichten erzihlte. Arbeit und
Freizeit, Vergniigen und Belehrung’ lie-
fen nicht so getrennt voneinander, Fir die
Kinder war das Geschichtenerzihlen stets
mit der Hausarbeit und Herstellung von
nahrhaften Dingen verbunden,

Nun ist dieser Film nicht nostalgisch,
oder er schwirmt nichts vor, er sehnt sich
nicht zuriick, er verklirt nichis, auch wet-
den hier nicht exotisch die 1letzten
Bauern aus dem bayrischen Wald’ vor die
Kamera gestelli — Beate Rose und ihre
GroBbmutter arbeiten Hand in Hand® an
einem Stiick Geschichtsforschung.”
Claudia von Alemann in ,Frauen und
Film* Nr. 16, Dokumentarfilm, Seite &8

PROTOKOLL der Diskussion zu dem
Film MEINE GROSSMUTTER ZEIGT
UND ERZAHLT BAUERLICHE HAUS-
ARBEIT von Beate Rose am 7. 11. 1979

Simtliche Veranstaltungen dieses Tages
standen unter dem Thema ,Arbeit/Ab-
wesenheit von Arbeit”.

In der Diskussion iiber den Film von
Beate Rose reklamierte die Kritik zu-
nichst, daB die gesellschaftlichen und po-
litischen Hintergriinde der béuerlichen
Hausarbeil nicht vermittelt worden seien.
Der Vorwurf wurde erhoben, daft die Er-
scheinungsebene, die erzihlende Groft-
mutter, nicht verlassen, siattdessen deren
Arbeit isoliert begriffen und damit als
nicht-entfremdete  Arbeit romantisiert
worden sei.

Beate Rose verwies dazu auf die einfih-
rende Filmsequenz, in dem sie {iber die
Skonomischen Bedingungen und Zwinge
Auskunft gegeben hat, die die gesell-
schaftliche Situation ihrer Grofmuitter
bestimmten. Dieser Kommentar bilde den
gesellschaftlichen  und akonomischen



Rahmen, in dem die Darsteliung der Ar-
beitsvorgiinge durch die Grofmutter
selbst verstanden werden miiften,
Gegeniiber der ersten Kritik wurde positiv
bestirkt, daft die Arbeit auf dem Bauern-
hof erklirt worden sei: zum einen durch
die langen Einstellungen, die den zeitrau-
benden, kaum profitablen Charakter
dieser Arbeit nachvollziehen; zum ande-
ren aber — so ein weiterer Diskussions-
teilnehmer — sei der einfilhrende Kom-
mentar se ungewohnlich prizise, daf}
sich der soziale Hintergrund dieser spezi-
fischen Arbeitsform daraus genau ent-
schilisseln liefie.

Die Diskussion verkniipfte die inhaltliche
Kritik sehr schnell mit der Auseinander-
setzung um die formale, filinische Struk-
tur. Einleitend dazu verwies Beate Rose
auf ihre — auch im Titel wiedergebene —
Absicht, einen Erzghifilm herzustellen,
der — etwa im Gegensatz zur Praxis der
Nachrichten- und politischen Informa-
tionssendungen im Fernsehen — ruhige,
distanzierende Einstellungen erforderte,
nicht mit Groflaufnahmen einzelner De-
tails arbeitet. Dem entgegengehalten
wurde, daB gerade dadurch ein Lehrfilm
entstanden sei, der unlebendig, ehrfiirch-
tig, gehemmt wirke, Die Bildebene sei in
dieser Distanz nicht filmisch integriert,
sondern sei Bebilderung des Gesproche-
nen; das Erzdhlen bleibe dadurch auf der
verbalen Ebene, Hinzugefiigt wurde, dai
das formale Element der distanzierten
Kamera genau dazu filhre, dald die Arbeit
auf dem Land neutral dargestellt wirke,
nicht zweck- und erfahrungsgebunden
erscheine und damit auch unpolitisch ver-
standen werden miisse, Verstirkt wurde
diese Anmerkung mit dem Verweis da-
rauf, dafl die so entstandene didaktische
Form eine Tendenz in der Entwicklung
des dokumentarischen Films wiedergebe,
in der die dargestellte Realitit zur Stili-
sierung der Realitit werde.

Dieser Kritik wurde widersprochen, vor
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allem auch durch die Auswahlkommis-
sion, Politisch sei der Film gerade in
seinem handwerklichen Vorgehen, indem

auf technische Befrachtung (Schwenks,

Schnitt/Gegenschnitt ete.) verzichtet wor-
den sei. Die Diskussion solle sich deshalb
auf das Handwerk dieses Films konzen-
trieren, weil sich darin und aus ihr die po-
litische Qualitdt des Films, die hoch ein-
geschitzt werden misse, entwickelt, Bei-
spielhaft dazu wurde angefithrt die Se-
quenz, in der die GroBmutter in ihre Er-
zéhlung (iber die Zubereitung von Topf-
kise cinfliefen 1t daf dieser Produk-
tionsvorgang fir die Kinder auf dem
Bauernhof auch immer bedeutet habe,
daft ,Geschichten erzihlt” werden, Da-
mit werde z, B, vieles kiar {iber die Ent-
stehungsbedingungen von ,,Geschichten’,
die in der Arbeit, in den Produktionszu-
sammenhingen angesiedeit werden
milssen. Diese positive Kritik wurde
unterstiitzt: die Sparsamkeit der Form
habe fiber die Sparsamkeit der Grof-
mutter, zu der sie aus dkonomischen
Griinden gezwungen war, schr detailliert
Auskunft gegeben,

Beate Rose stelite mit diesem Argument
ihre eigene Absicht dar. Fir sie habe die
Bemiihung im Vordergrund gestanden,
nicht zu bebildern, Gerade dadurch seien
Romantisierung und Stilisierung vermie-
den worden. Die Sparsamkeit im filmi-
schen Vorgehen — in der nach Meinung
der Auswahlkommission Form und Inhalt
dsthetisch zusammenfallen — stehen im
Zusammenhang mit den Skonomischen
Produktionsbedingungen fiir diesen Film.
Zunichst war ihr von der Miinchner
Filmhochschule ein  Etat von DM
10.000,— bewilligt worden. Dieser Etat
wurde wihrend der Produktionszeit auf
7.000,— DM herabgekiirzi. Dicse Pro-
duktionsbedingungen diirfen also nicht
bei der Kritik an der Asthetik des Films
auber Acht gelassen werden,
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aufgehen miisse. Die geselischafts-politi-
sche Haltung der Filmemacherin komme
positiv darin zum Ausdruck, daft sie die
Totalitdt des Menschen im Film inhaltlich
konsequent aus dieser Distanz heraus
manifestiere, anstatt ihn, den Menschen,
in technisch aufgesetzier Nihe daraus zu
verdringen,

Protokollant: Uli Opitz
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geboren 1947 in Landshut/Niederbayvern;

1965-68 Studium der Malerei an der Aka-
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Verbffentlichung wvon Kinderbiichern;

1969-71 Ausbildung an der Staatsiehran-
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Vertffentlichung des Fotobuches ,Paare,

Menschenbilder aus der Bundesrepublik

zu Beginn der siebziger Jahre” Verlag
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Boekel, Michaela Belger, Sylvia
Tewes), 43 Minuten

1976/8Die Werkzeuge der Menschen in
der Steinzeit Dokumentarfilm
iiber experimentelle Archiologie
{zusammen mit Christoph Boekel)
50 Minuten

1977/8Meine Grofmutter zeigt und er-
Zghit bduerliche Hausarbeit Doku-
mentarfilm, 56 Minuten

1977 Der lange Atem Dokumentarfiim,

/80 iber antimilitaristische Opposi-

tion und Wiederbewaffnung in
Westdeutschland 1945 - 55

25



