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MASCHINENTRAUME @

Anwesend: Peter Krieg
Moderation: Bertram Rotermund

Peter Krieg: Die Eingangsszene seines Films (in der Maschinenhalle) sei eine zen-
trale und vielschichtige Metapher filr den Mythos Technik. Diese werde in aller
Regel als etwas Rationales gesehen, wdhrend ihn das "Innere" interessiert habe -
was "uns" reize, "uns" mit Technik zu beschdftigen. Die Maschinenhalle sei ein
(Anti-)}Kirchenbau, in dem nicht alleine die Vernunft residiere; der Triumer in
ibr sei umstellt von jener Technik, mit der auch "wir" "uns" umgdben. Technik be-
inhalte 10 % Rationales - sein Film suche nach den anderen 80 %.

Die Entstehungsgeschichte gerade dieses letzten Films seiner Trilogie sei ein wich-
tiger ProzeB fiir ihn gewesen. Er habe ein 70seitiges Treatment zur Grundlage ge-
habt, das auf der Basis von Literatur-Recherche entstanden sei. In der Literatur

sei Technik im Stil der Linken immer wieder apostrophiert worden mit "Projektion

von Angsten", “Tendenz des B&sen", "Vermassung", "Entindividualisierung" etc.
Wdhrend der Vorbereitung des Films sei ihm klargeworden, daB noch etwas anderes

eine Rolle spiele: z.B. das Ordnen der Psyche durch die Technik. Technik ver-
spriache etwas (Abnahme von Arbeit) und sie schaffe Angste (z.B. bei der ersten
Lokomotive das Fressen von Zeit und Raum}. _

Aus diesem Widerspruch habe er die Klarheit seines Konzepts gewonnen:#Wir" briuchten
Weltbilder. Diese wiirden sich auf der Grundlage der Technik verdndern, was sich bei-
spielsweise anhand unterschiedlicher Schdpfungsmythen in unterschiedlichen Kul-

turen nachweisen lieBe. "Wir" wiirden eine neue Technik {edoch erst dann bauen,
wenn "wir" ihre Wahrnehmung aushielten. So hdtten die alten Griéechen schon Schie-
nen gekannt, ohne sie zu verwenden. <Vielleicht fehlte ihnen schlichtweg die Loko-
motive? Anm. d. Protok.>
Peter Kriegs Ansinnen sei es gewesen, "unserem" Technik-Bild nachzugehen. "Wir"
wiirden "unsere" Bedirfnisse, Mythen etc. nicht mehr auf die Natur projizieren (Ani-
mismus}, sondern auf die Dinge, die "wir" herstellten, die "unseren" Bediirfnissen
entsprdchen. Die These seines Films sei daher: Daraus resultiere eine rasante,
suchtartige Entwicklung von Technik, selbst wenn sie - wie bei der Raumfahrt von
einigen NASA-Fachleuten zugegeben - mittlerweile irrational geworden sei. <Auch
fur das Kapital, fiir das Militdr? Anm. d. Protok.> Die Projektion von Winschen in
den Weltraum sei analog zur Popularitdt von Science-Fiction, auf der Ebene der Fan-
- tasie sd@Be das Geld ungeheuer locker. Selbst schon beim Autokauf seien die Krite-
rien fir die Entscheidung am wenigsten rational gepragt.

Von Zuschauerseite wurde verschiedentlich die stoffliche Fllle des Films kriti-
siert, es fielen Vokabeln wie "missionarischer Antrieb", “Panoptikum", "Geister-
bahn", "Sprachlastigkeit". Peter Krieg: Er habe seinen Kommentar ausgestoppt:

12 Minuten bei einer Filmldnge von 87 Min.; aber er gabe zu, daB viel gesprochen
werde, Doch: im Spielfilm werde ja fast nur geredet. Das Interesse wachse eben,
wenn man etwas fir sich Neues entdecke - da wiirde man vielleicht schon einmal zu
viel mitteilen wollen.

‘ , , — - — : C : S - T )
} <ﬁ; - }§ ‘Ji 4ﬁi % Pl }i ‘Jﬁ, 4ﬁi % A 3 i

Nira: Amm Kimig-Heinrlch-Platx, 4100 Duisburg 1, Tel. 0203/2B3 4130, -2205, 4171, -4187, Talex: 8551214, Tolofax: 2334395, Kine: Dollpiatz 14, 4100 Duishurg 1, Tol. 0203/2332491
Stadt Duisburg L? Der Oberstadtdirektor




heine- iéﬂlglxch'
i .agsst&ffieren

e ngste d Winsche: artikallerei? Der wld%rspruch von: Ang
“schen ‘und Politik sei-nicht auflésbar,“wtr“_rﬁuchten -Angste-und Wihsche
etisch auszubaia__i:ren Und “wir" miiBten lernen, Angste ‘auszuhaltel
wr ='1Angst erzeugen und ‘die Miiderung von Angsten_anbiet
'f;eser_nmbzvaieﬂz mﬁﬁten wir“ 2u leben iernen um handeln zu. kﬁnnen

__ﬂ

_ ﬁéfgesamtgesellschaft11ch pOSitlve E“t“icklﬁng sorge. -

: r;,von verschiadenen ‘Shite wurde "Haschinent sume® posit vfgeuﬁrdzgt"etua nsi
1ich der: prbgrammatischen Wahl des Titels: der Film sei einem Traum ‘gerech

n, da Trdume niemals analytisch, sondern synthetisch seien. Der Fi m t
neares Denken, keine Ketten, keine Netze, keine allgemeine Formeln; e
__afklarisches man kanne nichts 1ernen - nur ﬁber se1nen Gegenstandinachdenk

_’;Von andarer Stelie Wurde angesprochen daB es zwar schwler1g sei, de_-Aﬁb
- von Bildern und Text zu folgen, denmnoch sei es ihm als Zuschauer miglich:
- sich in den Film reinfallen zu lassen, Tiren in die eigene Fantasie zu Bffne
. Film partiell zu nutzen, um Techaik, Gesellschaft u.a. elnmal anders zu ‘inte
. tieren. Da sei viel an Nachdenken in Gang gekommen, - -

'Eine Zuschauerin: Sie sei von dem Film sehr aufgewihlt worden der
Informationen zu Zukunftsmodellen von Technik geboten habe, ‘mit- vielen-a
ischen Momenten iber das Alltagswissen hinaus - und die Umsetzung eines
ischen Ansatzes in tolle korkrete, nicht nebulBse Bilder. Kriegs Ambiva
satz wirde sie Oberzeugen; gleichwohl habe der Film beiihr Grauen ausge
- +-das Pendel habe ihrer Meinung nach bei der Ambivalenzstruktur der Technik
-~ zu einer Seite hin ausqeschlagen die Riume fir positive Wonsche -und Hand
- “lichkeiten sihe sie genommen - man kanne nicht mehr eingreifen, sonder ' fit
“"“nach-Nischen suchen. = - _
'*;;."Peter Krieg: ‘Jede: Ambivalenz vergrﬁﬁere dle Unscharfe (im Heisenbe'

- "ir"hitten ein Bediirfnis naegh.Schirfe, das unmbglich 2« realisteren
- - Gewinn-an Erkenntnis gehe mit einem Zuwachs. an Unschirfe einher. - da;
* mache Pragmatik mﬁglich day. heiBt Z. B., etwas Bﬁses zulassen zi - kdr
';man das Gute wolle. R R

,f‘Efn Zuschaaer- Die Kulturgeschiehte der Technik sei eine Seite - der
- andere. Der Film kime ihm vor wie ein’kybernetisches- 551&12&09, )
‘erdarstelle; Krieg: Xino sei in der Tai -eine Maschine; in
' SChine* “Nasche” im. anne»einer Aufarbeitung kolle&txver— oﬂfiik




