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Podium: Torsten Schulz {Regie}; Elke Miller {Moderation)

Kuba Sigrid: der Titel stoBt den Zuschaver auf ein ambivalentes Territorium, eine In-
sel der Sehnsiichte und Widerspriche. Werden wir einen Film Gber Kuba sehen,
schdne und alphabetisierte Menschen, die den Zusammenbruch einer Utopie verspdétet,
aber gelassen erleiden, oder sehen wir diese Insel als den Fluchtort einer Ostdeut-
schen, die vor Jahren einen spieBigen, ostdeutschen gegen einen sinnlich-karibischen
Sozialismus tauschte? Kuba ist eine Insel der Projektionen gewesen, die Plakate von
Che schmiickten unzéhlige WG-Zimmer und mit Blick auf einen eher tristen realen So-
zialismus nebenan muBiten die Bilder der volkseigenen Insel wie ein Paradies, wie die
Synthese des Schonen, Guten und Wahren erscheinen.

Die Destruktion dieser Utopie ist schon Geschichte und Torsten Schulz' "Kuba
Sigrid" erzdhlt diese Geschichte denn auch nicht noch einmal, sondern zeigt das
Uberleben einer Frauv in den Trimmern des Projekts mit Hilfe ihrer eigenen Projektio-
nen. Und die sind nicht immer schdn, selten gut und meistens unwahr, noch schlimmer:
teilweise erinnern sie an unsere eigenen ldacherlichen Versuche, die Unertraglichkeit
des Seins durch esoferischen Zauber zu lindern. Daran mag es gelegen haben, daf3
sich die Diskussion erst nach dem Hinweis auf den polarisierenden Charakter des
Films allmahlich polarisierte.

Die Geschichte von Kuba Sigrid wird von Kuba Sigrid erzéhlt und dieser Erzghlerin
kann der Zuschauver wenig Sympathie entgegenbringen, changiert ihr Bild doch immer
zwischen dem der Uberlebenskampferin, der dissidenten "Rumtreiberin” einerseits
{hier ist das Publikum geneigt}, der "Rabenmutter" und der "Parasitin andererseits
(hier ist es abgeneigt]. Der Film bietet uns wenig Orientierung, wenn wir zwischen den
Polen Kuba und Sigrid pendeln, wenn sich unsere eigenen Projektionen auf Kuba rich-
ten und dort in ein bedriickendes "Kammerspiel" gezwungen werden, dessen Protago-
nisten unkommentiert erscheinen, deren Beziehungen untereinander sich erst allméhlich
erschliefen.



KUBA SIGRID, Seite 2

Fehlt es an der orientierenden Stimme des Autors, sehen wir diesen dann auch noch
in der Pose des Zauberlehrlings, 1&Bt Kritik nicht lange auf sich warten: Schulz habe
Frau Sigrid Kuba die Alleineinunterhalterrolle spielen lassen, ihre Familie - und dar-
iberhinaus Kuba - erscheine ausschlieBlich durch ihre Brille, der Fluchthelfer-Fami-
lienernéhrer-Ehegatte Juan werde kommentarlos in einer Hundeexistenz vorgesiellt. Die
Darstellung des beinlosen kubanischen Ehegatten als Hund, der dariberhinaus spater
durch eine Verwechslung mit einem solchen tédlich verungliickt, erregte deutliches
MiBfallen, zumal Schulz und seinem Kameramann unterstellt wurde, diese Perspektive
der Sigrid Kuba unkritisch zu reproduzieren. Die Entgegnung des Regisseurs, der Ka-
meramann sei eben gréfer als der Gefilmte gewesen, konnte weniger iberzeugen als
der Verweis, der Film sei bewuft aus der Perspektive Kuba Sigrids konzipiert worden.

Wer bis dahin glaubte, einen Film iber Kuba gesehen zu haben, wurde von Con-
stantin Wulff darauf verwiesen, daf’ es sich in Wirklichkeit um einen sehr sachlichen
Film, ein "schonungsloses Portrait" der DDR handelt. Wirkte diese Einschatzung
zundchst beruhigend {die DDR existiert nicht mehr}, so konnte sie das Unbehagen Gber
den ungefilterten, permanenten RedefluB der Kuba Sigrid, ihr "kolonialistisches" Welt-
bild nicht mildern. Auch psychologisierende Erklarungshilfen, wie der Hinweis auf die
imaginierte autoritdre Mutter und die daher zwanghaftinfantile Tochter, steigerten das
Unbehagen staft es zu bannen. So mag der Vorschlag sinnvoll erscheinen, das Kam-
merspiel Kuba Sigrid an der Schnittstelle von Dokumentation und Horrorfilm anzusie-

deln.
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